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Resumen

El presente articulo pretende dar cuenta de la planificacién e implementaciéon de la intervencién didactica Una
posible respuesta al Land-Art. Se incluye un diagndstico del contexto a intervenir, un marco tedrico y una fundamentacién que
sustenten las decisiones pedagdgicas utilizadas. Asimismo se revisa la intervencion didactica mediante una reflexion analitica y
se evidencian los resultados a través de un anexo con el material utilizado y el registro de los artefactos estéticos creados por los
estudiantes. Esta intervencion, que se realizard en una escuela secundaria subvencionada de Santiago centro, se enmarca
dentro del enfoque pragmatista de Agirre, en la que se pretende que los jovenes se aproximen a un fenémeno estético como el
movimiento Land-art desde una dptica reflexiva, resignificando sus procedimientos y relacionandolos con la construccién de
identidad y la intervencién de su entorno inmediato.
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Desde el quiebre que significé en las artes visuales el ingreso del pensamiento
posmoderno, todos los dmbitos relacionados con nuestra cultura se han visto afectados por
sus procesos de deconstruccién e interrelacion. Sin ir mas lejos, vivimos en una sociedad
cuestionadora, en que nuestros jovenes tienen acceso a una cantidad de informacién y
estimulos que hacen la labor del docente un desafio en términos de atingencia. Es necesario
necesario un reconocimiento de estas realidades y procesos de cambio como eje para el
posicionamiento en un enfoque didactico. En particular, la propuesta pragmatista de Imanol
Agirre es la que de mejor manera parece responder a estos desafios, ya que incorpora la idea
de una formacidn conectada con la realidad contextual de los educandos y un concepto de
cultura abierto a la interpretacioén y reinterpretacion de los individuos.

El presente texto presenta una propuesta de intervencion pedagdgica que recoge
esta realidad desde el ambito de la educacidn artistica, mediante una reflexion critica del
entorno y de la cultura que nos rodea. Asimismo, la propuesta se fundamenta principalmente
en las ideas Pragmatistas, aspecto que se profundizara en el marco tedrico. El espacio a
intervenir corresponde a una escuela secundaria de un barrio céntrico de la ciudad de
Santiago, establecimiento que posee una importante cantidad de estudiantes vulnerables,
provenientes de comunas periféricas y con escaso acceso a espacios y eventos culturales. El
objetivo formativo de la intervencidn es vincular a los estudiantes con teorias y movimientos
artisticos que cuestionan el concepto de “entorno natural”, permitiendo que elaboren una
propuesta visual propia a partir de una lectura inspirada y la produccidn de un artefacto
estético.

MARCO TEORICO

La formalizacidén de la ensefianza del arte en el curriculum es una nocién puesta en
practica desde las primeras propuestas educativas en occidente, la que se presenta
actualmente en nuestro pais con multiples formas y enfoques. A esta realidad debemos
sumar los cambios sociales y culturales vividos en desde mediados del siglo XX, entendidos
como la crisis de la modernidad y la aceleracion del proceso globalizador. Dicho contexto
requiere de nosotros un reconocimiento de las condiciones que engloban la escuela, el aula,
los docentes y los estudiantes, para luego proponer una metodologia formativa que articule
de mejor manera el Arte y la Vida. La propuesta didactica que se presentara reconoce en el
enfoque Pragmatista su fuente de sustento pedagdgico, tanto tedrico como metodoldgico.

Segun diferentes autores, se puede afirmar que estamos en una transicién lenta y
consistente a través del pensamiento posmoderno hacia fragmentaciones y cuestionamiento,
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tales como la transmodernidad? o la irrupcion del mercado global del arte. Si bien aun
sobreviven manifestaciones culturales arraigadas en el pasado o que contindan
ideolégicamente atadas al proyecto moderno, es claro que los cambios y transformaciones
de la cultura y la visualidad apuntan a elementos claves que caracterizan la posmodernidad
como posicion mas preponderante (Foster, 1985) Una primera caracteristica de este
pensamiento, y que podemos apreciar claramente, seria la desestructuracién de los
metarrelatos, donde los discursos y creencias se fragmentan y entremezclan, generando
narrativas en las cuales conviven elementos de diverso origen (Efland, Freedman, y Stuhr,
2003). Esto ultimo acelerado de la mano de las nuevas plataformas tecnoldgicas, tanto para
la creacién de artefactos culturales (obras), en la sofistication técnica que éstas pueden
lograr, asi como para su difusion en nuevas plataformas comunicativas. El quiebre con la
modernidad trae consigo el fin de la primacia de lo nuevo, saliendo a flote como recurso el
pasado y la cita en reconocimiento de este origen fragmentario. Estos dos factores también
diluyen la idea del artista-creador unitario y centralizado en una propuesta Unica,
fomentando una creacién abierta, multiple en sus recursos y plataformas, legible desde
diferentes épticas sin necesidad de una comprension cabal de discursos previos o manifiestos
ideoldgicos que determinen su actuar..

También se incorpora como parte del cambio social, el enorme crecimiento del
mercado del arte, tanto como mercancia en si misma como valor agregado en diferentes
areas de la sociedad industrializada y mediatizada. Es comun ver actualmente una mayor
preocupacién, desde los medios de produccion, por el “valor agregado” que areas como el
disefio, la arquitectura, la ilustraciéon, la musica y otros pueden dar a un producto, en tanto
éstos se han vuelto el centro de nuestra sociedad neoliberal. El mundo de la publicidad y la
produccién audiovisual muestran una clara primacia frente a otras disciplinas de la cultura
visual, incorporando estrategias comunicativas antiguamente reservadas a las vanguardias y
escenas artisticas de avanzada, mezclandolas y poniéndolas al servicio del producto (como
por ejemplo intervenciones urbanas, formas experimentales de video-arte, citas a elementos
culturales tradicionales, etc.).

En nuestro pais también vemos un efecto de este modelo en el sistema de
produccién artistico-cultural, claramente descentralizado y separado del estado, el cual
aplica criterios de competencia en la asignacién de fondos. Esto también hace dependiente
de la iniciativa privada o particular a grandes proyectos o manifestaciones culturales de
trascendencia en nuestra sociedad y, por ende, en la formacion de criterios estéticos en el
publico (Pacheco, 2012).

Desde una optica filoséfica, el pensamiento pragmatista surge desde fines del s. XIX'y
se fundamenta en un fuerte vinculo entre teoria y practica, reconociendo que las ideas se
construyen a través del tiempo a partir de las experiencias humanas (Rossi, 2005). Esta
perspectiva de pensamiento fue planteada desde Estados Unidos por John Dewey?® y
desarrollada posteriormente por Richard Rorty?, quienes a su vez influyen fuertemente en
diferentes dreas de las humanidades. Particularmente, podemos reconocer su influencia en
el pensamiento posmoderno, en su concepcién de un conocimiento de caracter abierto, en
franca contraposicion con la definicion cldsica de verdad. Complementario a esto, se le da
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valor a la relacion conocimiento-accidon, reconociendo el caricter contextual del
conocimiento del sujeto.

En consecuencia, la visién Pragmatista del arte se desmarca de las propuestas
clasicas que concebian la obra sin considerar las condiciones del autor y/o de su creacidn. Se
busca generar estimulos y puntos de partida para el desarrollo de experiencias artisticas y
estéticas transformadoras (Shustermann, 1992). La practica contemplativa no es valida como
Unico acercamiento a los objetos estéticos, y por lo tanto los objetos y elementos culturales
cotidianos también deben incorporarse a esta categoria del saber (Dewey, 2008). Dentro de
esta vision, Rorty incorpora la idea de una verdad desentendida de preceptos basados en la
historia, otorgando el caracter Ironista del pensamiento pragmatico. Esta postura ironista es
la de quien duda y cuestiona los principios que conforman el lenguaje de nuestras creencias.
Estos seran reescritos a partir de sus propias lecturas, consecuencia de una experiencia
particular de vida (Vasquez Rocca, 2006). En las artes visuales, esto se visibiliza en una
interpretacidn abierta de la obra, cuestionando sus caracteristicas institucionales, buscando a
través de ella nuevas interpretaciones del mundo.

Dimension Disciplinar

Aguirre® afirma que todas las formas de la cultura, desde las clases populares hasta
las élites, son esencialmente respuestas multiples ante necesidades de expresidon de esa
misma cultura, ademas de una necesidad de acercamiento a la experiencia estética. Aquello
que les dota de significado, radica en el entorno y la mediacién, sobre la cual, dicha expresién
o experiencia se manifiesta (Aguirre, 2006). Esto nos conduce hacia la idea de que las artes
visuales son esencialmente una construccidon cultural que implica validacidn para ser
considera como tal. La obra se origina a su vez desde el autor como una intencién formal o
expresiva que puede llegar a leerse desde una Optica universal, pero su significacién es
esencialmente dada por el contexto. La cultura comprendida como un sistema de interaccién
de signos interpretables no es una “entidad” a la que se puedan asignar la causalidad de
eventos sociales, modos de conducta o instituciones. Es mas bien un “contexto publico”
desde donde pueden manifestarse esos fendmenos de manera comprensible (Geertz®, 1994).
La creacién es, entonces, una practica abierta en la que todos podemos participar, pues
simplemente por estar inmersos en la cultura misma éstas manifestaciones pueden tener un
significado. Por otra parte, estos significados varian en tanto cambia la percepcidon vy las
condiciones de los sujetos receptores. La propuesta pragmatista valora como objeto de
estudio todas las manifestaciones y elementos culturales que otorguen sentido a
determinado conjunto social, desde las tradiciones indigenas, hasta los nuevos medios
publicitarios, asi como las respuestas de dicho conjunto a manifestaciones externas.

La incorporacidn de las grandes masas en el sistema artistico, ya sea por el proceso
industrializador o comunicador masificado, da pie para pensar en su rol como estructurantes
de las artes mismas. Esto nos obliga a su vez a ampliar el abanico de objetos que pueden ser
leidos como obras artisticas y, en consecuencia, debemos considerar para su significacion el
valor histérico y social que cumplen o cumplieron en su tiempo (Shusterman’, 1992).
Finalmente, ésta idea deconstruye una visién histérica del arte que se ha empefiado en
categorizar y segregar momentos, valorizando unos sobre otros (bueno y malo) a la luz de
una éptica occidental del desarrollo cultural, abriendo las posibilidades de conexion entre

5> Imanol Agirre (1956) es un Doctor en filosofia y pedagogo espafiol, vinculado al pragmatismo. Ha propuesto una revision del
modelo formativo en las artes visuales, proponiendo el pensamiento pragmatista como modelo para estructurar una propuesta
didactica acorde a los tiempos.

6 Clifford Geertz (1926 — 2006) fue un antropdlogo estadounidense profesor del Institute of Advanced Study de la Universidad de
Princeton, New Jersey. Especialista en antropologia simbdlica plantea que las sociedades utilizan los simbolos como sistema de
concepciones expresadas por medio de las cuales la gente se comunica, perpetda y desarrolla su conocimiento sobre las
actitudes hacia la vida
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diferentes épocas y lugares. Se vuelve imperioso, entonces, establecer vinculo con otras
culturas y producciones artisticas, ajenas al entendimiento comun de los estudiantes,
llevando la formacién hacia una multiculturalidad. Esta multiculturalidad se plantea desde la
comprensidon cabal de las condiciones contextuales, econdmicas, filosdficas y otras que
llevaron a realizarse, problematizando las similitudes y diferencias con el sistema de
produccién cultural propio de los educandos. Para ello, es necesario desarrollar una
apreciacion vinculante, donde se permita al estudiante replantear sus certezas en términos
de vision de mundo, abriendo las capacidades de entrelazar su realidad con las de otros. La
experiencia social se entremezcla con las experiencias cotidianas y sociales, a través de
distintos materiales y conceptos, generando una experiencia estética que trasciende o va
mas alla del contexto museistico. Esta condicidon permite que exista un vinculo entre artista y
espectador (Shustermann, 1992).

Se propone, entonces, una apreciacién del fendmeno artistico con apertura a
lecturas disimiles, que resignifican y son contingentes con la realidad de los espectadores.
Una postura que se contrapone a la propuesta moderna, en la cual los creadores y la
discusidn artistica ocurren en un espacio ajeno al mundo cotidiano, en un espacio sublimado
de la vida diaria.

Dimension Pedagodgica

Desde el enfoque Pragmatista, se reconoce en Dewey una critica a la visidn clasica de
la educacién, al no incorporar al educando como sujeto activo del proceso de ensefianza-
aprendizaje. La experiencia como vivencia del hombre, es un factor determinante en el
significado del arte para Dewey. El cuestionamiento al dualismo pensar-actuar se percibe en
la necesidad de una pedagogia que incorpore la teoria y la practica de manera
complementaria, un aprendizaje cimentado en situaciones de la vida concreta, diaria. Los
focos de las acciones didacticas se encontrardn en las experiencias de los estudiantes,
principalmente aquellas que pudiesen dotarse de significado. El aprendizaje es un proceso
tedrico-prdctico de reconstruccion o reorganizacion de la experiencia, en el que el rol del
estudiante es dar sentido a esta experiencia, aumentando su capacidad de dirigir el curso de
sus acciones en la posteridad (Dewey, 2008, p.24). Esta postura pedagdgica abraza una
incorporacién concreta de las visiones de mundo, conocimientos previos y capacidades
materiales, procedimentales e intelectuales del docente como parte del acto educativo, en
toda su diversidad. El objetivo es la resignificacidén social del sujeto o de sus experiencias
estéticas, ya sea dotdndolo de sentido o expresando su comprensién particular de dichas
experiencias o realidades. El valor de la interaccién sujeto-cultura se encuentra en las
significaciones contextuales que éste le otorgue al objeto, interpretandola de manera
auténoma y completdndola. Este proceso es definido por Dewey como Experiencia Estética,
un proceso en que se desplaza el foco desde el artista y su obra hacia el espectador y las
respuestas que ésta puede generar.

Dimension Didactica

Al enfrentarnos al problema de definir los aspectos fundamentales de la propuesta
pragmatista a nivel de sala o de diddctica, tenemos que releer las propuestas e ideas del
principal autor académico, Agirre. Este plantea que su propio interés en el pragmatismo
proviene del hecho de que le parece un modo de pensamiento consecuente con los
fendmenos actuales, pero que no pretende imponerlo, pues su naturaleza es justamente
anti-normativa (Agirre, 2015). Mas bien se posiciona desde un modelo sugerido para
repensar y guiar practicas de enriquecimiento de las experiencias educativas actuales.

Un primer acercamiento nos invita a cuestionar lo instruido, aceptando el hecho de
que cada teoria estética y artistica estd creada desde un interés y un poder particular, que
pretende perpetuarse en el tiempo. Por lo mismo es imposible el establecimiento de
verdades absolutas e indisolubles. No se debe intentar generar una regla trasversal que



permita entenderlo todo. En una actitud propia del posmodernismo, propone un docente
constructor del discurso, enredador de ideas y experiencias, mds que como transmisores de
certezas. El valor del ironismo como actitud critica y cuestionadora es esencial, pues acerca
de mejor manera a la sala de clases un proceder propio de las Artes en general, adoptando
una metodologia y concepto de trabajo inherente a las disciplinas artisticas. Finalmente, el
valor de la subjetividad individual sera el motor de las Experiencias Estéticas, sefialadas por
Dewey, dejando al docente la dificil labor de la eleccién de los objetos de estudio,
privilegiando un caracter multiple, que permita convivir elementos provenientes de la alta
cultura -en la cual, muchas veces, estos docentes han sido formados- como los objetos de la
cultura popular, cercanos a sus estudiantes.

Para empezar, es preciso despojar al arte y sus obras de la dimensidn trascendental en la que la tradicién
moderna lo habia colocado (su concepcién museistica y/o esotérica). Frente a la tradicion académica que
concibe los trabajos artisticos como “obras”, las ordena en discursos conclusos e historicistas, y fija sus
significados, creo que es mas adecuado concebir los productos artisticos como relatos abiertos a la
investigacion creativa. (Agirre, 2015, p.111)

Es decir, se nos invita a ver las creaciones artisticas mds alla de textos cifrados que
podemos acceder a develar, sino a un cumulo de experiencias abiertas a infinidad de
interpretaciones, pues el valor, en palabras de Dewey, no esta en el objeto-emisor sino en el
sujeto-receptor. Considerar la neutralidad de los objetos artisticos tendria como
consecuencia eliminar el valor simbdlico elitista, o el discurso de poder que éste supone,
pero este valor o discurso quedaria relegado o supeditado a las lecturas subjetivas que
podrian contradecir su naturaleza. Dicho de otro modo, el espectador es parte tanto o mas
importante desde su experiencia personal en la lectura de un artefacto estético, en igualdad
de condiciones o por sobre las intenciones y sentidos de produccién del autor. Mas
importante seria el valor emotivo o de empatia con ésta manifestacidn artistica. En ésa linea,
se hace necesario comprender el contexto histérico y cultural, no para situarlo y agruparlo,
sino para una comprension cabal de los condicionantes que llevaron a ser cémo es. En
palabras de Rorty, los objetos artisticos abren una ventana que me permite reescribir la
historia a partir de mi propia experiencia, cuestionando los discursos y relaciones de poder
sostenidos en dichas interpretaciones. Asimismo, Agirre plantea que la consecuencia a largo
plazo serd la de reescribir la propia historia del arte, desestimando el orden a partir de
periodos y estilos en pos de una sucesion de juegos metafdricos que aparecen y desaparecen.
En Ultimo término, comprender la cualidad subjetiva del arte desde la dptica de una
“representacion de una experiencia vivida”, que posee en si misma un tejido de
emocionalidad y deseos, llevaria a una valoracidon directa del fendmeno artistico por su
relacion con nuestra vida diaria. Apreciar las relaciones entre un cotidiano y las formas de
manifestar las experiencias del mismo, es lo que finalmente permitird a los estudiantes
manifestar sus propias experiencias de vida hacia manifestaciones originales o genuinas,
fuera de compartimientos o discursos pre-escritos, a nivel estilistico, técnico o simbdlico.

Este tipo de apreciacidon, llamado lectura inspirada es referida por Agirre —quien lo
toma desde la propuesta pragmatista de Rorty- como el método para la vinculacidn
experiencial entre el individuo y el artefacto estético en pos de una vivencia contingente.
Esta lectura requiere una comprension de los artefactos artisticos a partir de sus propias
cualidades, de otros artefactos o lenguajes, experiencias del sujeto y otros puentes que éste
pueda realizar. El objetivo es poder relacionar el artefacto y sus implicancias semanticas con
la propia vida del espectador, buscando generar un cambio o transformacion. Este cambio
también abre la puerta a una visién multidimensional del entorno en toda su complejidad,
incorporan un conocimiento relativizado del mundo. En este ultimo punto cabe mencionar
que la propuesta pragmatista de Agirre es abierta a incorporar artefactos estéticos mas alla
de lo visual, privilegiando una experiencia estética, muy amplia en relacién a las propuestas
tradicionales de formacidn artistica, donde existe un mayor enfoque sobre el autor y su obra,
siendo estas Ultimas ligadas primordialmente hacia lo visual, descartando otras percepciones




sensoriales asociadas. Si viene existe en esta propuesta una marcada tendencia hacia la
identificacion e interpretacion, el autor también propone un equilibrio frente a la
produccién, a la cual define como abierta y con significaciones multiples, permeable a las
lecturas de otros. El objetivo final del enfoque es dotar a las relaciones entre artefactos y
espectadores de vivencias y significaciones reales, palpables y en donde exista una valoracién
de lo personal.

CONTEXTO ESCOLAR

A través de diversas herramientas de recopilacion de datos, tales como bitacoras de
observacién, recopilacién de herramientas diddcticas, entrevistas y revision de documentos
oficiales, se pudo levantar un diagndstico general del contexto escolar. La observacion de la
cultura escolar, vivenciada en la practica profesional, nos permite referirnos a este lugar
desde una visién institucional, desde la asignatura y también desde el curso.

El Establecimiento es un instituto secundario particular subvencionado, ubicado en el
barrio Franklin de la comuna de Santiago desde hace 38 afos. Su sostenedor es una
fundacion que administra 18 colegios en la Regiéon Metropolitana y que tiene mas de 160
afios de antigliedad. Esto genera un sentido de tradicién y trabajo que rodea el imaginario
del establecimiento. Sus estudiantes son principalmente exalumnos de otros colegios de la
Red, que han terminado su educacién basica y prosiguen la media en este lugar. Se
caracterizan por habitar en comunas periféricas del sector sur de la capital, ademds de una
proporcién menor que vive en las inmediaciones. Son jévenes de familias con recursos
limitados, en muchos casos hogares socialmente vulnerables, pero con gran compromiso por
su proceso educativo, participativos y de buen trato y habilidades sociales, que en su mayoria
se proyectan en la educacién superior al salir. El ideario del establecimiento se resume en su
mision:

Queremos incidir en el nivel educacional de los estudiantes de los sectores socioecondmicos vulnerables

del pais, mediante docentes de excelencia que entreguen una educacién integral que permita al

estudiante desarrollar sus potencialidades y los habilite para insertarse libremente en la sociedad de
acuerdo con sus capacidades. (PEI Establecimiento, Publicado en sitio web oficial)

El sostenedor en red es un ente regulador que estandariza procedimientos para
todos los colegios. Por otra parte, cada asignatura tiene reuniones mensuales con un
Coordinador Jefe que reune a todos los docentes de determinada area para planificar de
manera conjunta la ensefianza y también para implementar actividades en red. Esta
propuesta opera en una légica centralizada y vertical del poder, en la que un grupo directivo
(director y dos subdirectoras) toman las decisiones de mayor peso apoyados por los Jefes de
departamentos. Las principales iniciativas que llevan a cabo tienen que ver con la revision y
gestion del programa educativo, haciendo hincapié en la aplicacion de las medidas
estandarizadas provenientes desde el sostenedor. Los conflictos son manejados
mayoritariamente por los profesores jefes en conjunto con los inspectores, mientras que los
pocos casos que presentan mayor complejidad, recaen en el equipo directivo. Es interesante
observar, sin embargo, que el liderazgo entre los profesores no tiene un cargo formal
(representantes directos) sino mas bien es ejercido mediante lideres de opinién, que son, en
la mayoria de los casos, docentes de mediana edad con varios aiflos de experiencia en el
colegio y algunos con jefaturas departamentales, que tienen mayor atencién y seguimiento
por parte de los docentes mas jévenes o nuevos y también de los mayores (cercanos al
retiro). Los profesores manifiestan una gran valoracion de su cultura de trabajo, en la que
existe una gran camaraderia y didlogo frente a los desafios docentes (Entrevista a docentes, 7
de agosto, Bitdcora de observacion) Las tareas, dominios y procedimientos diarios estan
claramente establecidos y son revisados y socializados cada afio. Los directivos gozan de
respeto y liderazgo en la comunidad, aunque los estudiantes tienen siempre un tono
contestatario en su didlogo con ellos, en general obedecen o siguen las directrices.



Al ingresar a la sala de clases, el alumno T se encuentra con un polerén que no corresponde al uniforme.
Al llamarle la atencidn me explica que tiene el correspondiente en la mochila. Le pido que se cambie, lo
gue me contesta afirmativamente. En el mismo instante ingresa el director a entregarme un documento
personal. Al ver al alumno T, lo cuestiona por su vestimenta. Antes de que yo pueda informar lo recién
ocurrido, el estudiante responde de mala manera al Director, diciendo que “ya me estd leseando,
caballero...”. El director me pregunta si puede llevarse al alumno T afuera unos minutos, lo que causa
gestos de hastio en el joven. Me llama la atencién profundamente el cambio de actitud segin quién le
llamaba la atencidn, considerando que el Director representa un cargo que exige, en muchos casos,
mavyor respeto. (Bitdcora de Observacion, 29 de Marzo de 2018)

El buen clima de convivencia entre docentes y con los estudiantes es muy
provechoso en la resolucién de conflictos del momento, pues al ser una institucidon pequena
se pueden realizar acciones reparativas o de contingencia de manera rapida y efectiva, tales
como medidas con alumnos que faltan a la norma, ausencia de docentes, problemas técnicos
y otros.

Los docentes de las carreras ajenas a las evaluaciones estandarizadas, como Artes
Visuales, gozan de bastante independencia y muchas veces su participacién en el sistema
integrado es un poco marginal, pues esta organizacion estd enfocada principalmente en
resultados SIMCE, PSU y de ingreso a la educacidn superior. Visto desde la perspectiva de
poder, el control se gestiona desde las oficinas, ubicadas cerca de la entrada principal, donde
se concentran: Secretaria, Inspectoria, Orientacién, Subdireccién y Direccién. En las salas
existe un orden estructurado, en que los primeros y segundos medios estan en las salas del
primer piso, mas abiertas a los elementos climdticos y sonoros externos, mientras que los
terceros y cuartos estdn en el segundo piso, con salas con repisas y mejor iluminacion, dando
cierta jerarquia a los distintos niveles. Existen también algunos espacios independientes que
estdn un poco distanciados de los nombrados anteriormente, como son las salas de Arte,
Musica y Computacidon, que permanecen abiertos en los recreos y generan espacios de
sociabilizacién. La arquitectura del Establecimiento es funcional, estableciendo espacios de
uso y trdnsito sin mayor preocupacién por la habitabilidad. El disefio no presenta
decoraciones, estando principalmente pintado de blanco o gris, en lo que parece ser una
muestra de sobriedad, orden y austeridad, acordes a las practicas y funcionamiento del
Instituto. Desde una perspectiva de inclusion, el colegio no presenta mayores adaptaciones
para recibir estudiantes o personas con problemas de movilidad, vision o audiciéon (aunque
tampoco tiene alumnos con estas caracteristicas).

Los principales documentos que rigen el funcionamiento del lugar son: el PEI, el
Reglamento de Evaluaciéon y el Reglamento de Convivencia Escolar. El PEl es un documento
que se construye desde los lineamientos del sostenedor en Red, el cual determina un Sello
Educativo constituido por conceptos centrales: Justicia, Respeto, Prudencia, Fortaleza, Orden
los cuales se describen actitudinalmente y fundamentan la busqueda de la Excelencia. El
lenguaje del texto hace hincapié en valores que se basan en el respeto a lo académico, que
privilegia el esfuerzo individual como motor del desarrollo personal y que también incorpora
un organigrama y definicidn de roles de los diferentes miembros dentro de la comunidad
escolar. El Reglamento de Evaluacidn es, por otra parte, un documento bastante técnico que
especifica, de manera particular para la escuela, los mecanismos que orientan la evaluaciény
calificacion de las distintas instancias de aprendizaje. Finalmente, el Reglamento de
Convivencia establece el marco normativo bajo el cual se establecen las maneras de
convivencia dentro de la institucion y las sanciones por no respetar estas normas. La
mantencién de un buen clima del aula es un elemento primordial de la vida diaria de los
trabajadores del instituto. Existe un desayuno comunitario que se realiza todos los dias, en el
cual comparten todos los miembros de la comunidad escolar. Asimismo, dentro de los
pasillos y la sala de profesores existe un ambiente colaborativo y jovial, en cierta forma poco
comun en espacios de este tipo y donde las problematicas son enfrentadas de manera
directa y respetuosa. Son normales las bromas y relaciones de amistad entre colegas, que
son también visibles para los estudiantes. A nivel laboral, existe un sistema de evaluaciones
personales muy claro que se denomina PTD (Plan de Trabajo y Desarrollo) que establece las



metas y desafios anuales del docente, mediante el cual serd medido y se tomara en
consideracidon para su permanencia, asi como posibilitard el acceso a bonos y otras
congratulaciones. La mayoria de los colegas participan del sindicato, cerca de un 70%, el cual
tiene injerencia directa en las negociaciones de condiciones laborales y algunos temas
organizacionales.

Ensefanza del Arte

El Departamento de Arte del Establecimiento estd constituido Unicamente por un
profesor, el cual trabaja en red con otros 25 profesores en lo que respecta a planificacién
anual y a generar actividades en red como encuentros creativos o exposiciones. Las clases se
desarrollan en una sala especifica, de grandes dimensiones, que cuenta con mesones,
asientos elevados, muebles de almacenamiento, data, computador y diferentes materiales
comunitarios. Estos provienen tanto de una caja que se entrega a principio de afio con
herramientas de uso intensivo (brochas, corchetera, adhesivos etc.) como de los aportes
particulares de los estudiantes mediante una lista diferenciada por curso, los cuales quedan
en la sala para uso general. En los niveles de 1° y 2° medio los cursos tienen 3 horas
semanales, separadas en un bloque doble y otro singular en la semana; por otra parte 3° y 4°
medio tienen 2 horas semanales, en bloques dobles una vez a la semana. También existen
electivos de profundizacidn en 3° y 4°, los cuales provienen del plan electivo humanista y que
tiene una carga semanal de 3 horas pedagdgica.

Las clases se realizan a partir de una planificacidon centralizada, la cual se realiza de
manera colectiva al final del afio académico anterior por parte de la Coordinacion de Artes (3
asesoras que trabajan en conjunto con los profesores de los 17 establecimientos). En esta
planificacién se toma un tema general, el cual luego se desarrolla durante el afio a partir de
actividades. Luego, el docente puede personalizar las unidades a su propio contexto o
metodologia. El objetivo del departamento es “desarrollar la expresion y creatividad de los
estudiantes (..) a través del lenguaje visual. Para esto les mostramos los testimonios
artisticos que nos ofrece la Historia del Arte”®, lo cual parece calzar mejor con el enfoque
expresionista. Este objetivo se persigue a partir de una estructura de unidades que se
trabajan en periodos de entre 3 a 5 semanas (9 a 15 horas o 6 a 10 horas pedagdgicas). Estas
unidades comprenden una primera actividad exploratoria, en la cual se experimenta o indaga
en torno a un referente o técnica durante una o dos clases, para luego pasar al
planteamiento de un proyecto complejo que se trabaja en varias sesiones y terminar con una
evaluacidn, generalmente expositiva o que implica una mediacién de las obras. Los temas y
técnicas trabajados son variados, no existiendo una estructura de formacidn artistica
secuencial y ordenada a través de los afios (la planificacién central no considera un perfil de
alumno), los referentes utilizados son variados, relacionando artistas visuales con
arquitectos, disefiadores y todo tipo de autores creadores visuales, asi como elementos de la
cultura popular. Los ejercicios experimentales son muy libres y generalmente sirven de base
para la construccion o idea central del proyecto, ya sea por su valor visual o conceptual. Las
evaluaciones exigen la participacion de los estudiantes, tanto en sus observaciones, como en
la descripcion de procesos y el emitir juicios de valor respecto de las obras propias y de
companfieros. A partir de las observaciones y analisis critico clase a clase, no se puede definir
un enfoque pedagodgico claro. Debido a una mayor filiacion de ideas con el pensamiento
propio del docente, se propone el enfoque Pragmatista para la intervencion didactica, pues
se privilegia la exposicion del sujeto (estudiante) hacia experiencias estéticas y, a la vez, se
incorporan referentes abiertos.

Entre las principales fortalezas observadas por el docente que presenta este articulo,
se cuentan un conocimiento amplio de técnicas y referentes de las artes visuales, ademas de
un dominio conceptual de la materia que permite profundizar en muchos procesos

8 Sitio web oficial de la Red de Colegios.



individuales de los alumnos. Como contraparte, algunas de las debilidades detectadas
corresponden a la rigurosidad con los tiempos de entrega de trabajo, asi como de llegada al
establecimiento. Asimismo, un elemento a mejorar, segun las evaluaciones laborales
realizadas, es la profundidad conceptual que se puede lograr en las reflexiones u otras
instancias didacticas.

Observacion de Curso

El grupo a observar es el IlI°C, con 2 horas semanales de clases. Es un grupo de 20
estudiantes (14 mujeres y 6 hombres), de entre 16 y 18 afios. Son un grupo con relaciones de
amistad y compafierismo limitadas, con grupos marcados, pero con buenas relaciones entre
todos los integrantes. El curso presenta un interés general medio con la asignatura, con
participacién efectiva, aunque un didlogo reflexivo y trabajo de produccién artistica
inconstante. Las relaciones con el docente son buenas, teniendo un trato directo y cercano
en un ambiente de respeto. Los alumnos tienden a ser apegados a sus intereses visuales, a
veces costandoles realizar técnicas o productos visuales estandarizados y tendiendo a
particularizar o “adornar” visualmente sus propuestas. Asimismo, son capaces de analizar y
elaborar un discurso en conjunto frente a estimulos o referentes, elemento interesante a
explotar desde la docencia, aunque hay que trabajar mucho para lograr que se explayen
verbalmente. Sus principales motivaciones tienen que ver con elementos de socializacidon de
los jévenes, tales como la musica, las redes sociales y otros. Se preocupan por sus notas y
calificaciones, generalmente requiriendo una revisidn de sus rubricas y/o pautas cuando no
estdn de acuerdo con la calificacion. Durante el desarrollo de las clases, les interesan los
referentes y elementos visuales contempordneos, relacionados con el mundo que les rodea
de manera directa y también con los procedimientos técnicos novedosos. Si bien son
curiosos, no profundizan, generando a veces conocimientos muy generales

DESCRIPCION DE LA UNIDAD DIDACTICA

La unidad didactica a presentar se titula: Una posible respuesta al Land Art, y se
plantea desde una propuesta que cumple con las planificaciones centralizadas propias del
establecimiento, a la vez que articula un enfoque pragmatista de la educacién artistica.
Asimismo, cabe sefalar que actualmente el MINEDUC ha renovado unicamente los
Programas Curriculares hasta 2° medio, dejando al actual nivel 3°EM con los Planes vy
Programas del afio 2000. No obstante, esta propuesta didactica es igualmente asociable al
Objetivo Fundamental 2°, por lo que se encuentra acorde a tres criterios de planificacion,
disimiles en su concepcién pedagdgica:

Expresar ideas, emociones y sentimientos, a partir de formas percibidas en la observacion sensible del
entorno cotidiano, evaluando los trabajos realizados en funcidn de sus caracteristicas visuales, expresivas,
creativas, técnicas y por la capacidad de perseverar en los procesos de investigacion. (Programa de
Estudio, MINEDUC)

Los objetivos esperados corresponden a incorporar algunos principios propios de un
movimiento artistico del siglo XX, comprendiendo el contexto ante el cual éste se conformé y
realizar una lectura ironista que nos permita elaborar un artefacto estético que represente
esa tensién espacial y temporal. En un principio se presenta en extendido un contexto del
mundo occidental en la década de los 50 y 60, buscando que los estudiantes comprendan los
fendmenos sociales y artisticos que comprendian la época: primacia de los EEUU, guerra fria,
industrializacion y primacia del movimiento de Arte POP. Luego, se presenta el nacimiento de
los movimientos contraculturales, de la mano del movimiento Hippie, lo que nos permite una
lectura inspirada en que los jovenes pueden crear puentes con las actuales iniciativas

® Expresar ideas, emociones y sentimientos, a partir de formas percibidas en la observacion sensible del entorno cotidiano,
evaluando los trabajos realizados en funcion de sus caracteristicas visuales, expresivas, creativas, técnicas y por la capacidad de
perseverar en los procesos de investigacion.



medioambientales. Finalmente, se presentan varios autores de Land-Art, explicando sus
principios de operacion estética. En una segunda sesion se les pide a los estudiantes realizar
una apreciacién de una lista de autores, esta vez buscando generar un vinculo o experiencia
estética que incorpore soluciones y procedimientos visuales. Estos seran aplicados en una
tercera sesidon en la que emulardn los procedimientos del Land-Art en el contexto escolar,
creando en grupos una intervencién Land-Art en los jardines del establecimiento. Este uUltimo
ejercicio finaliza con una reflexién, ante el probable fracaso en las propuestas, para
replantear el ejercicio en términos de cuestionar la idea de “entorno natural” y su
significacién actual en nuestra sociedad. Este replanteamiento del ejercicio los llevard a
elaborar propuestas de artefactos estéticos con soluciones abiertas en cuanto al cambio en
las definiciones y la vinculacion con las operaciones estéticas que pudieron apreciar de los
diferentes autores. Finalmente, el producto serd una intervencién estética en el espacio
escolar, muy probablemente constituida por material reciclado, que sera apreciable para la
Comunidad Educativa y cuya repercusion estara por verse en las reacciones y apreciaciones
de los jovenes y su didlogo con otros espectadores.

Sesion | Objetivos Contenidos Actividades Recursos Evaluacion
1] Reconocer saberes | Conceptuales: Saberes | Conversatorio en Presentacién Hetero-
| previos sobre el previos. Nocion de torno a saberes audiovisual. evaluacién
90 min. | | ang-Art y los Instalacion e previos. o diagndstica de
conceptos de Intervencion en la L Conocimientos | ¢onocimientos
naturaleza, escultura. Land-Art: Discusion y previos de0s | nrevios del
escultura, obra realizada desde y | conversacion sobre | estudiantes. | gy,
intervencion e hacia la naturaleza. conceptos
instalacion. fundamentales del Instrumento:
Artistas visuales: movimiento pauta de
Conocer el , artistico: cotejoy
movimiento Lang- | - Robert Smithson observacion y registro en
Arty sus - Andy Goldsworthy experiencia estética cuaderno
principales - Christo y Jean del entorno, docente.
referentes. Claude ) seleccién y
- - Walter De.Mana recoleccion de
Idenhﬂcarsg con - Ana Mendieta materiales in-situ,
obras o artistas del | - R!chard Long creacion de obra
Land art - Nils Udo con cualidades
Comprender efimeras”y de
algunas de las Procedimentales: abstraccion.
relapiones estéticas recpppcimiento, 3 Presentacion de
p03|blgs entre las analisis, comprension referentes de obra.
artes visualesy el | de corntlexto y Parejas de
entorno natural. propc.)§|tos” estudiantes eligen
Identificacion personal | 4 artista mediante
con obra. identificacion
Actitudinales: Respeto | Personal con su
por las opiniones del obra.
otro. Valoracion de la
naturaleza.
[2] Indagar en el Conceptuales: Didactica de lectura | Sala de Hetero-
| contexto particular | Contexto histdrico y inspirada: enlace. evaluacién
90 min. | que permite social, vida personal y | estudiantes ) sumativa
generar obras de | obra de un artista investigan una obra | Guia de (25%)
de un artista Instrumento:




Land-Art elegido del Land-Art. elegido entre una investigacion. | guia de
. . lista dada por el investigacion
quglar elementos Procednln'entales: profesor, a partir de Croqqera del | gesarrollada
estetlt_:os con Ir)dagac!c’m y guia de trabajo, estudiante. en croguera
experiencias dela vmculaqon .medlante evidenciando una del estudiante.
wda} cqt|d|ana y del [ lectura inspirada. comprension del Pauta de
territorio local. Actitudinales: proceso creativo y evaluacion.
Identificarse con — generando una
obra de artista. Capacidad de lectura personal y
organizar trabajo vinculante, ya sea
grupal. emocional o
plasticamente.
Desarrollo de guia
de trabajo para
investigacion del
autor y su contexto.
Registro en
croquera de
investigacion.
[3] Observar Conceptual: Elementos | Experiencia Elementos Hetero-
| analiticamente los | configuradores de la estética del Land- recolectados evaluacion
90 min. | elementos del experiencia estética del | Art: recoleccion de | del entorno formativa.
entorno local como | objeto: elementos escolar.
material estético. _ “naturales” y Instrumento:
. - Formay Figura construccion de Croqgera del I|§§a de cotejo,
Exp.erlllmentar las - Textura . obra experimental. estudiante. dlalogo con
posibilidades de - Secuencia estudiantes y
resignificacion de - Acumulacién Foro de discusion registro en
los elementos - Materialidad sobre resultados en Croquera
naturales de su - Olores base a preguntas (auto-
entorno. - Color problematizadoras evaluacién
) ironistas. mediante
Cug§tlonar la o ’ ' escala de
nocion de “entorno | Problematizacion del ¢ Qué sentimos o valoracion).
natural’ en base a | concepto de “Natural” | pensamos al
experiencias en el entorno cotidiano | realizar estos
personales. de los estudiantes. gjercicios? ; De qué
. .| manera podemos
Erogedmental: Analisis | incularlos con
ironista de los nuestra propia
resultados, re- realidad? ; Qué
conceptualizacion y valor estético tienen
problemat|za0|on de en nuestro espacio
las cualidades escolar? ; Como y
materiales del entorno. por qué nos llaman

Actitudinales:
Autocontrol y respeto
por el entorno escolar.
Constancia en el
trabajo clase a clase.

Reflexion en base a
experiencia personal

la atencion?

Se les solicitan
elementos de su
propio entorno
natural,
incorporando un
sentido
cuestionador del
concepto de
“natural” a través
del juego irénico.




(4]
90 min.

Interpretar las
cualidades
materiales y
estéticas de un
material “natural”.

Apreciar y valorar
las propuestas
estéticas propias y
de compafieros.

Crear un artefacto
estético a partir de
problematizar y
resignificar
definiciones
preestablecidas.

Incorporar
aspectos formales
de un artista en la
obra, re-

contextualizandolo.

Conceptual: Elementos
configuradores de la
experiencia estética del
objeto: Volumen y peso
visual. Texturas y
superficies. Secuencia.
Acumulacion.
Espacialidad

Problematizacion del
concepto de “Natural”
en el entorno cotidiano
de los estudiantes.

Procedimental: Analisis
ironista de las
materialidades
propuestas. Re-
conceptualizacion y
problematizacion.

Actitudinales:
Capacidad de registrar
el desarrollo de un
proceso de creacion de
obra. Dialogo
respetuoso frente a
opiniones propias y de
comparieros.
Constancia y
organizacién de trabajo
grupal.
Responsabilidad.

Exploran las
cualidades
comunicativas,
estructurales y
estéticas de su
objeto natural.

Se comparten
opiniones del
material y se realiza
lectura sobre los
posibles contenidos
y significancia del
mismo.

En parejas,
proponen, mediante
un anteproyecto,
instalacion o
intervencién en
espacio escolar,
aplicando de
manera ironista la
idea de “Entorno
Natural” como
fuente de
elementos
materiales.

Registro de
reflexion y
propuesta en
Croquera.

Construyen
instalacion.

Elementos
recolectados
del entorno
particular.

Materiales y

herramientas
comunitarios
de la sala.

Croquera del
estudiante.

Hetero-
evaluacion
formativa.

Instrumento:
pauta de
cotejo, dialogo
con
estudiantes y
registro en
Croquera.




[5] Intervenir un Conceptual: Instalan e Croquera del Hetero-
| espacio escolar, Experiencia estética de | intervienen espacio | estudiante. evaluacion
90 min. | regignificandolo los estudiantes frente | escolar. ' sumativa
mediante una al trabajo de y Materialesy | (509%).
instalacion. compafieros. Evaluacion de las herramientas
propuestas por comunitarios Instrumento:
Reflexionar en Procedimental: parte del docente a | de la sala. Rubrica del
torno ala Problemas y partir de rdbrica. avance del
experiencia de soluciones . proyecto, las
producir una constructivas en las Evaluacion obras
intervencion instalaciones: Montaje | conjunta de las realizadas.
estética. de obras. obras a partir de
lectura inspirada. Auto-
Generar una Actitudinales: . evaluacion:
lectura ironista Capacidad de actitud | Didlogo con registro de
respecto de la respetuosa frente a espectadores reflexion
actualidad o opiniones propias y externos con experiencial
atingencia del ajenas. Colaboracion y | registro en en Croqueras
movimiento Land- | trabajo grupal. Croquera. de
Art. estudiantes.
Capacidad de :
Apreciar y valorar | reflexionar sobre Coevaluacion
el trabajo artistico | experiencia personal sumativa
propio y de (20%)
comparieros a
través de la Instrumento:
experiencia Pauta de
estética. cotejo para
evaluacién de
grupos.

Estrategias De Evaluacion

La propuesta pragmatista de Agirre privilegia una vision formativa que incorpora la
experiencia estética como centro de su proceder. Por lo tanto, es imperioso que se evalle de
maneras diversas y constantes el proceso de los estudiantes, ayudandolos a revelar los
alcances y logros que ellos pueden tener, pero también privilegiando la experiencia y la
subjetividad concebida en el enfoque. Es prioritario que la valoracién esté puesta en la re-
significaciéon de los procesos identitarios y vinculantes entre el movimiento estético
analizado, los artefactos creados y la propia experiencia.

La hetero-evaluacion sumativa (anexo 1) corresponde a una rubrica, con 4 niveles de
logro claramente detallados y que pretende abarcar la complejidad de aspectos asociados a
un proceso didactico largo y que tiene variadas etapas. Estd dividido en dimensiones que
pretenden agrupar criterios asociados dentro de la planificacion: “Disefio de una propuesta
de instalacién”, “Viabilidad del artefacto para generar una experiencia en otros”,
“Conceptualizacién y significacion del sentido de la intervencidn” y “Didlogo e impacto del
artefacto estético en la comunidad”. Me parece importante destacar algunos aspectos
conceptuales propios de la propuesta pragmatista de Agirre (2005), presentes en el
instrumento. En primer lugar, vemos en la etapa de disefio tres criterios que buscan que el
estudiante se vincule de manera personal con el objeto de estudio, valorizando desempefios
que den cuenta de una lectura inspirada. En segundo término, se evallua la viabilidad del
artefacto en la medida de su efectividad para generar en otros una experiencia estética, a
partir de criterios de produccién. En tercer lugar el instrumento aborda la conceptualizacién
y sentido del artefacto. Este aspecto refleja algo que Agirre menciona como el equilibrio
entre produccion e interpretacion, pues se espera que los estudiantes sean capaces de crear
artefactos interpretables y abiertos a una lectura por parte de los espectadores objetivos (en
este caso la comunidad escolar), alejandose del criterio museistico de una obra separada del




contexto en el cual se presenta. Finalmente, la dimensién de “didlogo” busca responder a la
interrogante de si las creaciones han tenido una trascendencia o importancia tanto para sus
creadores como parar la comunidad de espectadores. En palabras de Agirre (2015), si se ha
logrado comprender los artefactos en términos de experiencias vividas, si el didlogo ha
permitido evidenciar o cuestionar el tejido de creencias y experiencias propias de quienes se
encuentran alrededor de dicho artefacto. En esta rubrica, la calificacion resultante
corresponde al 50% de la calificacidn final del proyecto

La hetero-evaluacién formativa (anexo 2) corresponde a un seguimiento clase a
clase, en la que el docente valora la participacion o cumplimiento del estudiante a partir de
los objetivos especificos de cada sesidn. En tanto la constancia se vuelve esencial en un
proceso largo y se pretende valorizar el trabajo desarrollado clase a clase, se decidié darle un
25% de ponderacién respecto de la calificacion final del proceso.

Finalmente, la coevaluacidn grupal (anexo 3) corresponde a un 25% ponderado de la
nota final, individual. En ésta instancia se profundiza en la valoraciéon de actitudes vy
desempenos desde la éptica del grupo. Me parece una consideracién necesaria, pensando
que si bien los grupos serdn armados por el docente a partir de un equilibrio en los
desempenos pasados en la asignatura, es siempre importante para los estudiantes poder
reflejar sus propias opiniones respecto del trabajo de sus compafieros. Asimismo, permite al
profesor, enfocarse mas en el contenido y las problematicas del desarrollo del proyecto,
liberando cierto tiempo que muchas veces es requerido en normalizar o presionar a ciertos
individuos respecto de sus desempenos. Si bien el estudiante puede igualmente
autoevaluarse en dicha pauta, se les ha pedido a los jovenes que valoren el proyecto en sus
croqueras o bitacoras luego de la instancia de entrega final. La idea es tener una apreciaciéon
gue incorpore criterios individuales y subjetivos sobre el real alcance de la actividad en la
creacién de vinculos con la identidad o la trascendencia e importancia de la intervencion
didactica en las practicas habituales de la asignatura.

RECURSOS PARA EL APRENDIZAIJE

El enfoque Pragmatista pone su énfasis en la generacidn de experiencias estéticas
por medio de diversas actividades. Por lo mismo los recursos de aprendizaje dispuestos
tienen una gran apertura, ofreciendo a los estudiantes la posibilidad de involucrarse a
diferentes niveles con el contenido observado:

Presentacion Land Art (PPT):

Este instrumento fue la herramienta introductoria a la Unidad Didactica para los
estudiantes’. Se plantea en varias etapas, pues es un instrumento dindmico que plantea
cuestionamientos que permitan una lectura inspirada de los aspectos conceptuales vy
estéticos del contenido.

- Conceptos fundamentales: como parte del conocimiento previo del curso (por

las planificaciones centralizadas), el docente conocia que sus estudiantes

habian estudiado de manera superficial el Land Art como movimiento

artistico. Como introducciéon se les propone observar diversos nombres
asociados a esta manifestacidn artistica (varios de ellos en inglés) y dialogar
sobre qué significan y cémo lo interpretan ellos.

- Contexto Histoérico: Se revisan los principales fendmenos sociales, econdmicos

y politicos que estan ocurriendo en el periodo de dos décadas antes del

surgimiento del movimiento. Se muestra ademds material audiovisual de la

época, como un modo de motivar la atencién y la valoracién de dichos
fendmenos que pueden ser lejanos a la realidad escolar.

10 Recurso disponible en:
https://docs.google.com/presentation/d/1NL8dOODdkvYg2Q4NIhOy7venx0Qcu02catPnaQh4M2w/edit?usp=sharing
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llustracion 1. Ejemplos de las diferentes etapas del PPT.

es Land-Art?

- Contexto Estético: se comenta y analizan las distintas corrientes estéticas que
ocurren en dicho periodo, haciendo hincapié en movimientos que justamente
difieren del Land Art en su conformacion conceptual o propuesta estética.
Cuestionamiento Tedrico: antes de comenzar a presentar referentes, se les
realiza algunas preguntas a los estudiantes, las cuales pretenden ponerlos en
el lugar de los artistas a referenciar. Por ejemplo, se les cuestiona sobre cuales
creen que serian los eventos o fendmenos sociales mas importantes de
nuestro presente, que pudiesen afectar nuestra manera de entender la
realidad y la naturaleza. También hay un cuestionamiento a caracterizar las
creaciones artisticas o estéticas actuales, intentando generar conciencia sobre
aspectos culturales presentes en su cotidianidad. Las preguntas, que siguen
una dialéctica ironista, pretenden generar un vinculo entre los procesos
cognitivos desarrollados en el periodo por algunos autores y lugares o
situaciones con las que los jovenes puedan empatizar, reforzado con
referentes visuales contingentes.

Presentacién de Referentes Nucleares: se muestran cuatro autores que
adscriben al movimiento Land Art, revisando algunos elementos biograficos
claves. Se presentan diversas obras de cada uno y al final de cada grupo de
obras, una imagen de creaciones propias de pueblos originarios o de la
antigliedad, que permiten al estudiante cuestionar la originalidad de las obras
o crear relaciones con artefactos estéticos de diferente origen.
Cuestionamiento estético y Referentes Periféricos: Se les presenta un segundo
grupo de tres referentes cuyo trabajo tiene, en algun momento de su carrera,
relacién con el Land Art. Estos también incluyen comparaciones con artefactos
estéticos arcaicos. Aqui se prioriza que entiendan la permeabilidad del Land
Art como movimiento, privilegiando la definicién del mismo como un criterio
estético flexible y no estatico.



- Resumen de ideas centrales: para finalizar se muestra una lista con algunos

hilos conductores que relacionan o mantienen el vinculo entre los artefactos

estéticos expuestos y también sobre la relacion del movimiento y su contexto

general. Esta instancia incluye igualmente comentarios y didlogo con los

estudiantes, los cuales pueden incorporar alguna idea propia a las expuestas.

Se vuelve a realizar una lectura ironista del Land Art, repasando las preguntas

y respuestas realizadas a lo largo de la presentacion.

Guia de investigacion

En la sesidn 2 se desarrolla una investigacion a través de una guia (anexo 4) realizada
en la sala de enlaces del colegio, utilizando sus croqueras o portafolios. Primero se les pide a
los jovenes que caractericen la produccién de un autor vinculado al Land Art, a partir de una
lista que viene en el documento. Luego indagan en sus propias motivaciones a elegir dicho
artista, ya sea por elementos biograficos del mismo o por alguna otra referencia a
experiencias personales del estudiante. Luego, se les pide proponer una intervencion,
focalizdndose las cualidades estéticas estudiadas y que esté inserta en el espacio escolar.

llustracién 2 - Propuesta de intervencion en hoja de investigacion y la version realizada en espacio escolar. El texto
dice: Primero, (Milton) Becerra usa la tension y la gravedad para sus obras, segundo, Becerra en cuanto a su
materiales usa mucho la cuerda y piedra, la cuerda para ayudar en su busca de tension en el objeto principal que es
una piedra o algo pesado en muchos casos (SIC). (Hoja de investigacion entregada por alumnos F.G. y B.D. en sesién
2, el 12 de noviembre de 2018)

ANALISIS DE LOS RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

A partir de los instrumentos disefiados para la evaluacién, asi como de otras
evidencias recolectadas en el proceso, se desglosa el cumplimiento de los objetivos
propuestos para esta intervencion. En primera instancia, tenemos que recordar que el
caracter pragmatista de la planificacion pone como prioridad enriquecer la experiencia de
vida y la creacién de identidad a través de artefactos estéticos. Dicho proceso se realiza en la
unidad mediante el cuestionamiento de la idea de “entorno natural” en diferentes fases.

La primera fase, que comprende un reconocimiento inicial del contenido y la lectura
inspirada de los referentes y obras que adscriben a dicha definicion —Land Art—, se puede
medir a través de la Pauta de Valoracidn, particularmente en las dimensiones
correspondientes a las sesiones 1, 2 y 3. Dichas dimensiones tuvieron un mediano nivel de
cumplimiento, en tanto todos los estudiantes realizaron y participaron activamente de las
actividades planificadas. Si bien todos pudieron realizar una comprensién de los elementos
claves que componian el movimiento Land Art y pudieron aplicar su investigacién a un
ejercicio experimental en parejas, no se dio cuenta de vinculaciones personales con
elementos clave en la obra de los referentes. Un ejemplo de una apreciacién que si funcioné
es la siguiente:



En relacién a la biografia del artista, nuestras vivencias se acercan por un factor comun: la naturaleza. Al ir
creciendo nos damos cuenta que no es sélo la imagen bella del paisaje, también es vida. (Hoja de
investigacion entregada por alumnas N.G. y V.O. en sesidn 2, el 12 de noviembre de 2018)

Pero en la mayoria de los casos los estudiantes se limitaron a justificar la eleccion del
referente por un tema de gustos, o bien se enfocaron en encontrar elementos de la biografia
del artista que manifestaran una razén o fuente de motivacidn para la realizacién de su obra.
Por lo tanto, podemos decir que en esta etapa no existié una lectura inspirada efectiva, sino
simplemente un acercamiento formal con los referentes. La conclusién de esta primera fase,
que incluia la creacidn experimental de un artefacto estético Land Art en al entorno escolar,
siguiendo pardametros estéticos del referente, fue muy exitosa. Se logré que el 100% de las
parejas de estudiantes crearan dicha intervencién en el espacio escolar, con los materiales y
herramientas disponibles en el lugar!?.

La segunda parte de la planificacién se enfocaba en un juego irdnico en que se
observaba y analizaban los experimentos de intervencién a la luz de preguntas
problematizadoras. En dicha instancia los estudiantes se mostraron muy capaces de ver con
ojo critico su entorno y la actividad realizada, logrando re-plantear sus concepciones previas
sobre el movimiento Land Art. Esto derivd en un cuestionamiento a las bases conceptuales
gue se habian consensuado al final de la primera sesién, para asi plantear la necesidad de un
cambio en la estrategia de creacién. Los estudiantes lograron llegar a la conclusion de que
era necesario incorporar materiales propias de su entorno, el cual caracterizaron como
urbano, escolar y marginal (Bitacora de observacién, 26 de Noviembre de 2018). El juego
irénico dio resultados, en tanto permitid a los jévenes encontrarse con “una nueva verdad”, a
través de la practica consciente de la duda y el discernimiento (Agirre, 2006). Siguiendo a
Agirre, existio de parte de ellos el ejercicio de una contra postura en términos del dogma,
pues sus propuestas contradecian postulados que habiamos acordado como base del
movimiento Land Art durante la primera sesion.

Para nuestra representacidn artistica debemos reinterpretar la obra de Agustin Ibarrola dando una
nueva apreciacion que se adapte a nuestro contexto escolar en el que convivimos a diario, para lograr
esto hicimos modificaciones con respecto a la obra del artista como por ejemplo cambiamos la forma de
superponer los colores en los troncos, el artista generaba expresiones mas circulares y poco rectas en
algunas secciones de los troncos (por lo general) a lo que nosotros decidimos delimitar los troncos con
cuatro secciones de colores (rojo, naranjo, amarillo y violeta) de manera mucho mas recta, a esto le
agregamos pequefios cuadrados en blanco para destacar ain mas nuestra idea de lo recto y preciso
todo esto con el fin de que los espectadores logren llegar a la apreciacion que como grupo le dimos
(teniendo en cuenta el contexto escolar) que se basa en la idea de que dentro de, no sélo nuestro
establecimiento, sino que en el sistema educativo que rige en Chile por lo general nos da un espacio
para desarrollarnos que es limitado, buscando principalmente el desarrollo en areas de lo académico
dejando de lado (muchas veces) otro tipo de capacidades y talentos, espacio en el que debemos
regirnos por normas y estructuras prefijadas que deben ser seguidas, por esto es la inclusion de la figura
cuadrada haciendo referencia a personas o lugares “cuadrados” llenos de muros y limites.
(Planteamiento del proyecto realizado en croquera por alumna V.B. durante la sesion 4, el 26 de
noviembre de 2018)

En este proyecto realizamos variaciones en el referente inicial, ya que el nuestro estd intervenido
artificialmente. Nos basamos en Goldsworthy y en la obra central de Long, utilizamos pinturas de
colores en las piedras para dar contraste con el entorno artificial de nuestro colegio — razén por la cual
estd ubicada en medio del patio -. Ademas, ubicamos las piedras en forma de “Mandala” pues ambos
artistas tenian un profundo sentido de espiritualidad en el trabajo que realizaban. Aunque para nosotros
eso solamente significa algo bello, quisimos mantenerlo porque a todos les gustan los “Mandala”. (SIC)
(Planteamiento del proyecto realizado en croquera por alumno M.L. durante la sesién 4, el 26 de
noviembre de 2018)

En este punto cabe mencionar ciertos cambios realizados a la planificacién durante el
transcurso de la intervencién, principalmente desde la sub-direccién del establecimiento.
Esto, a partir de la duda de cémo cumplir con el objetivo de generar un didlogo entre los
estudiantes productores y un publico que representase a la comunidad.

11 Revisar resultados de sesion 2 en Anexo 5.
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llustraciéon 3 - Esta intervencion buscaba poner el foco en los pasajes, galerias y quioscos de venta de ropa
existentes en barrio Franklin, donde esté situado el establecimiento. Se vale de un espacio rectilineo como el patio
de barras, para activarlo.

llustraciéon 4 - El proyecto de E.R, I.S, ILF. y A.G. toma elementos discursivos de Ana Mendieta y aprovecha
algunos materiales vegetales del entorno, como flores para articular una visiéon feminista.

Como parte del contexto de las Pruebas de Nivel, a realizarse a fin de semestre en la
asignatura, se realizan revisiones de trabajos realizados en el afio, con un foco didactico en la
apreciacion. Dicha instancia es una evaluacion semestral que se realiza en todos los niveles (a
manera de una prueba global de Artes Visuales). Considerando las intervenciones planteadas
en los proyectos; subdireccion me propone que realice un “Dia de las Artes” en que se
conjuguen tanto la presentacion de los artefactos estéticos por parte de sus productores,
como la realizacién de esta instancia de apreciacidn evaluada para el resto de los niveles.
Dicha situacidn me parecié d6ptima para poder generar una accién educativa que permita
comprender la experiencia estética a partir de un “nosotros”, donde se permita una
conversacién que ponga foco en problematicas de la cultura local, permitiendo evocar,
imaginar y replantear nuevos léxicos visuales (Agirre, 2005). Por lo tanto, adapté las fechas
de entrega y presentacidon de proyectos (sesién 5) en una misma jornada, y solicité que
prepararan una presentacion basada en el trabajo de sesiones anteriores en sus croqueras.
Se preparé un documento en que los espectadores podian entregar sus apreciaciones y
valoracion de los artefactos estéticos, que permitiria analizar el tipo de didlogo e impacto
generado por las intervenciones. Ademas, en vista del tiempo restante y la cantidad de
trabajo que planteaban las intervenciones, se decidid ampliar los grupos de dos a cuatro
integrantes, sin perjuicio de los instrumentos y los desempenfos ya evaluados.



Los resultados fueron muy satisfactorios, pues en todos los grupos se produjo un
artefacto estético que cumplia con los requerimientos de manifestar un rol contemporaneo
sobre las practicas de produccion estética del Land Art. Dichas intervenciones fueron
destacadas tanto por companeros provenientes del electivo de musica como por
coordinadoras de la asignatura —provenientes de las oficinas del sostenedor—, en cuanto
fueron consideradas como interesantes y fuera de lo que estaban acostumbrados por “dia de
las artes” o “Exposicion”. Esto es concordante con el criterio pragmatista (Aguirre, 2015) de
romper con criterios preestablecidos propios de la produccién artistica y la institucién del
museo, en que existe preponderancia en el sistema educativo por ciertas técnicas vy
elementos estéticos que son considerados “bellos” o “mejores” que otros (pintura, escultura,
o dibujo).

Al revisar los objetivos de aprendizaje, creo que la gran mayoria de los estudiantes
pudo “reflexionar en torno a la experiencia de producir una intervencidn estética”, pues el
interés creado en los compafieros generd constantes didlogos, ademas del hecho que los
estudiantes-creadores también debian revisar trabajos de compafieros y reflexionar de
manera escrita sobre ellos. Se generé ademas una lectura ironista del movimiento Land Art,
en tanto fue reconocible los cambios y replanteamientos estéticos actuales y atingentes,
presentes en las intervenciones. Para terminar, es claro, al leer las reflexiones escritas (ver
anexo 6) que los jovenes valoraron y apreciaron tanto el trabajo propio como el ajeno,
sintiéndose parte de la experiencia estética.

llustracion 5 - Las piedras fueron un material comdn por su masiva presencia en jardineras del establecimiento. En
este caso, se plante6 un cambio de trasfondo espiritual a ludico, al basarse en el trabajo de Andy Goldsworthy.

Al observar las evidencias de aprendizaje a partir de los instrumentos de evaluacion,
vemos que las calificaciones del proyecto fueron de un resultado disimil.

En lo que se refiere a la Pauta de Evaluacién, cuyo foco estd puesto en los
desempenios clase a clase, hubo una aprobacién del 100%, con un promedio de notas de 6,2
(la mayor un 5,0 y la menor un 7,0). Se pudo observar dos fendmenos importantes. El
primero, que tenia que ver con que los desempefios eran mejores en lo que se refiere a
dimensiones que valoran trabajo manual o de investigacién, en contraste con aquellas
dimensiones referidas a la reflexiéon o participacién en discusiones. Lo otro, que conforme
avanzaban las sesiones y el trabajo en clase pasaba de mayor protagonismo individual a
desempenos grupales, existid un mayor cumplimiento. Esto ultimo no puede atribuirse a que
un desempefio mejor de un compafiero cubriese la falta de trbajo de los otros, pues la escala
observa dimensiones de maner individual. Es probable que una distribucién aleatoria de
grupos permitiéo mayor divesidad y por lo tanto discusidn dentro de las decisiones a tomarse.
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Ilustrauon 6 - Dos proyectos basados en Mllton Becerra En uno se ha reemplazado una gran piedra por una rueda
de bicicleta. En el segundo, las piedras han sido pintadas con esmalte dorado. En ambos casos el uso de alambre
activa la relacién con la reja en que estan dispuestas las intervenciones.

En la Rubrica de Evaluacién, que media los desempefios de resultados finales de
proyectos, y tenia un valor mayor en la pondeacidn, se vieron resultados variados. Las
calificaciones de los cinco grupos evaluados fueron 6,6 - 5,1 - 5,8 - 6,2 y 5,3 con un promedio
de 5,8 para el curso. Dichos rendimientos fueron muy parejos en dos dimensiones: “Disefio
de una propuesta de instalacion” y “Didlogo e impacto del artefacto estético en la
comunidad”. En ambos casos el desempefio en los diferentes indicadores fue muy parejo,
existiendo diferencias de un punto entre los grupos en el primero y un resultado éptimo en
todos los grupos, en el segundo. Como ya se ha explicado, las instancias de preparacion
material e investigacidn fueron los fuertes del trabajo de este curso. Asimismo, las instancias
de didlogo fueron altamente preparadas y apoyadas desde elementos externos, por lo que
me parece hubo mayor trabajo de parte de los estudiantes. Las dimensiones de Viabilidad del
artefacto para generar una experiencia en otros y Conceptualizacidn y significacion del
sentido de la intervencién, fueron las de menor desempefo. Esto porque no lograron llevar
sus reflexiones desde una vinculacién personal o grupal con elementos estéticos. Si bien el
ejercicio ironista permitié un cuestionamiento del Land Art, hizo falta una lectura inspirada
mas profunda.

La herramienta de Coevaluacién permitié a los estudiantes valorar el trabajo
desarrollado, tanto propio como de sus compafieros. Los resultados muestran que el
promedio de nota es de un 6,2 (siendo la mayor un 7 y la menor un 5), por lo que se deduce
gue existe una correlacion entre el criterio evaluativo del docente y el de los estudiantes.

En conclusion, la ponderacidon final de los instrumentos de evaluacién dio por
resultado una aprobacién del total de estudiantes participantes. La nota promedio del curso
fue un 6,0. Una calificacidon buena, reflejo de que se cumplieron la mayoria de objetivos
propuestos; con excepcién de las dimensiones referidas a las dindmicas de lectura inspirada y
el juego ironista. En este sentido, no podriamos afirmar que se hayan producido lo que Agirre
(2005) denomina como la produccidén comprensiva, pues no se produjo una mirada estética
transformadora o cuyo contenido sea vivenciado por los estudiantes. Si bien existieron
apreciaciones que ponderaron de manera positiva esta instancia de parte de los
espectadores (ver anexo 7), éstos tampoco manifestaron mayormente una afectacion en sus
principios o ideas.

Todos los resultados de calificaciones e instrumentos de evaluacidn pueden verse en
detalle en el anexo 7.



ANALISIS REFLEXIVO DE LA ENSENANZA

A continuacién se realizard un breve andlisis de las fortalezas y debilidades de las
acciones diddcticas realizadas!?. Para ello se utilizardn las categorias elaboradas por
Rickenmann (2006) para los procesos didacticos. Estas categorias, definidas como
mesogénesis, topogénesis y cronogésis, pretenden medir la efectividad del desempefio
docente —en este caso dentro de la unidad planificada— aplicada al contexto escolar ya
definido.

Para comenzar, debemos entender que la mesogénesis se define como las
caracteristicas materiales y simbdlicas del medio diddctico que estdn directamente
relacionadas con los contenidos de ensefianza/aprendizaje (Rickenmann, 2006). En este caso
las herramientas didacticas utilizadas por el docente fueron diversas. Podemos considerar, en
primer lugar, el uso de presentacidon de diapositivas (PPT), la cual contenia informacién
textual, imagenes fotograficas, videos y preguntas dirigidas al estudiante. Dicha herramienta
pretendia acercar a los educandos a un fendmeno estético entendido en su contexto
histdérico y cuestionar a través del juego irdnico la consistencia de su definicion artistica. Creo
que el resultado del PPT fue ambiguo, pues si bien logré una comprension e interés del
objeto de estudio, al mismo tiempo resulté en que las reflexiones estuviesen muy enfocadas
en seguir discursos contenidos en el Land Art, mas que en crear nuevas subjetividades
asociadas a experiencias vitales. Sumado a esto estaba la Guia de investigacién, la que no
logra posicionarse completamente dentro del enfoque pragmatista, pues aun requiere de los
estudiantes un estudio formal, lo cual terminé distrayéndolos o mermando la importancia de
lecturas pragmatistas posibles.

En segunda instancia, tenemos los procesos de topogénesis, definidos como el rol de
los docentes y de los alumnos en la transformacion del medio y la manera en que trabajan sus
posturas de experticia respecto a los retos de la tarea (Rickenmann, 2006). Asi, podemos
sefalar que la relacidn creada entre docente y estudiantes fue bastante cercana. Desde que
el docente comenzd a trabajar con los estudiantes, hace 2 afios, se ha creado un ambiente de
confianza y respeto dentro de la sala de clases, acompafiado de un cumplimiento casi éptimo
en cuanto a las actividades y evaluaciones. El trabajo realizado dentro de esta intervencién
didactica no ha sido la excepcién, aunque siempre ha sido necesario estimular y tener
seguimiento cercano con los grupos para evitar que las distracciones ralenticen el avance del
proyecto. De alguna manera, las tensiones aparecian cuando la reflexiéon con el docente no
produjo una mayor apertura o didlogo que lograse generar conexiones entre el contenido, las
preguntas problematizadoras y una resignificacion personal en los estudiantes. Asimismo, los
jévenes pueden cumplir un rol cuestionador e interpelador del saber docente, asi como el de
productores a través de los artefactos estéticos; este punto es clave desde el enfoque
pragmatista. El didlogo producido de estas preguntas fue fructifero, en la medida que
permitieron al docente la obtencidn de informacidn sobre saberes y lecturas del estudiante
respecto del contenido. En la sesidon 4, de reflexién y replanteamiento del proyecto, se dio
una instancia de enorme valor para el éxito de las propuestas de artefactos estéticos
reconceptualizados; fue mayormente el aporte los estudiantes, mediante una lectura ironista
a partir de las intervenciones realizadas en primera instancia, lo que generd un gran caudal
de ideas para las propuestas. Asimismo hubo un intercambio general de ideas que se
volvieron comunes a todos los proyectos, y que se vio reflejado en la entrega final, por lo que
inclusive podemos afirmar que se did de manera incipiente una instancia de metacognicién.

Otro elemento importante, a observar bajo la dptica de la mesogénesis, fueron las
presentaciones de intervenciones en el contexto del “Dia de las Artes” del colegio. Esta
instancia se corresponde con la sesion 5 de la planificacién presentada. El “evento” sirvid

2 Entendiendo la Accién didéctica segun la definicidon presente en Sensevy (2007), como un acto
realizado por alguien de manera intencionada, que se enmarca en la transmisién de conocimientos o
saberes, que pueden ser mutuos.



como un encuentro entre los productores estéticos y un grupo de espectadores masivo, pues
se trataba de la comunidad escolar completa. Los resultados de estas reflexiones pueden
observarse en las anotaciones de alumnos de otros cursos (ver anexo 7), y consideran que en
la mayoria de los casos se generd un interés respecto de las intervenciones desde una dptica
formal. Asimismo en muchos casos se evidencié que las reconceptualizaciones hablaban de
temas contingentes con el contexto de los estudiantes, tales como contaminacidon o
elementos propios del barrio Franklin, existiendo un minimo, aunque constante, elemento de
identificacion con el artefacto.

En tercer lugar, debemos analizar las acciones didacticas a través de criterios de
cronogénesis, esto es la organizacion temporal de las tareas y de los momentos de avance en
los saberes a ensefiar (Rickenmann, 2006). Sobre este criterio, existieron algunas situaciones
que impidieron un desarrollo éptimo de la intervencion didactica. En primer lugar, la
planificacién original constaba de siete sesiones, pero por la presién desde la coordinacidn de
artes del sostenedor, no pude incorporar dicha unidad hasta finalizar el curriculum oficial.
Por este motivo, solamente quedaron 5 semanas para aplicar la intervencién didactica, lo
que llevo a acortar las sesiones de produccion, apostando por el uso del tiempo
extracurricular para que los estudiantes avanzasen en sus proyectos. Esto mermé
directamente la creacién de artefactos estéticos con mayor profundidad conceptual y
complejidad material, pues debieron ser ejecutados en una semana y no hubo una
retroalimentacién extendida o pre-entrega que me permitiese ahondar en la complejidad del
trabajo realizado.

Por otra parte, el haber respetado los tiempos y contenidos preparados en las
primeras 3 sesiones, manifestd una fortaleza de preparacion en los jévenes que les permitié
completar exitosamente sus proyectos. Principalmente, tenian muy presente las implicancias
de un proyecto como el Land Art, la idea de produccién en torno a la intervencion y/o
instalacion, ademas del conocimiento del referente utilizado como base de sus propuestas
finales. En ese sentido, el uso de tiempos en contextualizar (sesidn 1), investigar (sesidn 2) y
experimentar materialmente (sesion 3) fue efectivo y desembocé en resultados materiales y
cognitivos muy buenos.

Como complemento al analisis dentro de las categorias sefialadas anteriormente, me
gustaria profundizar en diferentes aspectos que representan fortalezas y debilidades dentro
de la experiencia didactica.

A modo de antesala de la intervencidn didactica, los estudiantes estuvieron
trabajando en un tema anual relacionado con la naturaleza, abordandola desde cuatro
proyectos experimentales®®. Esta instancia representd un enorme aporte a la soltura técnica
y amplitud de conexiones visuales que permitieron ideas interesantes en etapas de proyecto.
Este punto, relacionado con la topogénesis, da a entender que fue una buena iniciativa el
adaptar la intervencién didactica a la planificacion centralizada ya existente, situdndose la
primera como una conclusién e instancia final de la segunda. Otro aspecto interesante a
considerar fue la motivacion y energia dispuesta en los estudiantes al enterarse que sus
obras serian exhibidas y presentadas de manera masiva en el espacio escolar. De alguna
manera, el saber que sus trabajos tendrian una aplicacion real, aunque fuese en su contexto
escolar, los dotaba de una trascendencia. Desde el punto de vista de la mesogénesis,
podemos decir que se generd un valor agregado al proyecto, al existir relaciones personales
asociadas a la generacién de saberes y conocimientos. Este ultimo punto fue incluso valorado

13 Los cuatro proyectos correspondian a exploraciones técnicas a partir de los 4 elementos esenciales
del medio natural: el agua, trabajada desde la técnica de papel marmolado, traspasado luego a una
pintura en gran formato. La tierra, explorada a través de la observacion analitica de un entorno natural
y la representacion naturalista con técnicas de grabado en tetra-pack. El aire, visualizado en esculturas
modulares con materiales livianos. Y finalmente el fuego, utilizado como material para crear dibujos a
partir de fumages o pigmentacién con humo.



desde la oficina de Orientacién del colegio, quienes consideraron que el trasfondo de algunos
trabajos, abordaban inquietudes y temas importantes para los adolescentes; por lo mismo,
valoraba la oportunidad de una instancia conjunta de encuentro de la comunidad alrededor
de dichos temas (Bitacora de observaciones, 6 de diciembre de 2018).

Por otra parte, las dificultades mas importantes se centraron en dos ambitos:
resultados visuales y vinculacién de la experiencia con los autores. El recorte de tiempos y la
poca cantidad de horas libres producto del final del semestre representé un enorme desafio,
gue si bien se sorted, pudo ser evitado al aplicarse la planificacidn en su disefo original de 8
sesiones. Esto a su vez significéd la incorporacidn de sugerencias del docente en soluciones
técnicas que debiesen haber sido exploradas por los estudiantes, lo que me parece puede
mellar en la comprensién real y el valor de aprendizaje de dicha instancia. Cuando ocurrian
discusiones o debates entre modos de proceder, en cierto punto, en vez de probar y corregir,
se entregaron salidas a dichas divergencias mediante accién directa del profesor. Creo que
esta situacién puede restar valor al involucramiento real del grupo con su proyecto. Las
carencias en resultados visuales se visibilizaron en el uso extendido del material reciclado,
reutilizado y de estética pobre, que si bien tenian un valor semantico en la lectura que se
realizd del medio en el cual se contextualizaban las producciones, no siempre funcionaba de
manera dOptima. Muchos trabajos pudieron percibirse como incompletos o inacabados, pero
fueron defendidos como decisiones estéticas por los estudiantes. En ambos casos, el
aumento de los tiempos para el proyecto hubiese sido provechoso y enmendaria en gran
medida estas falencias.

PROPUESTA DE MEJORA

En esta instancia se abordaran las problematicas detectadas a lo largo del proceso de
implementaciéon de la unidad, proponiendo soluciones especificas que optimicen una futura
aplicaciéon de la misma.

En primer lugar, se debe realizar una vinculacion mayor entre el estudiante y el
objeto de estudio. Para poder cumplir con los preceptos del enfoque pragmatista de la
educacion artistica se hace vital profundizar en este aspecto. En primer lugar, creo que a los
estudiantes les hizo falta una instancia previa a la reflexidon que generaba el proyecto final.
Dicha instancia tiene que ver con una lectura inspirada enfocada especificamente en
paralelos entre el contexto de los referentes y el actual. Esto es, incorporar con mayor
protagonismo la realidad social de los educandos, mostrando elementos del entorno
arquitecténico, natural, de transitos y habitat propios de su dia a dia. La idea es intencionar
en la reflexién, qué significa incorporar un procedimiento estético a nuestros tiempos.
También seria interesante aplicar una herramienta, instrumento o dindmica de recoleccién
de informacién visual, ya sea recorrido con bitacoras, registros fotograficos, investigacion
histéorica del barrio y otros que traigan a la sala diferentes saberes y conocimientos
generados por los estudiantes y que sean palpables y vivenciales. Como hemos sefialado,
estos instrumentos serian generados en la sesién 4, para luego desplazar una sesién la
reconceptualizacion del proyecto.

En segundo término es importante poner el foco en que el estudiante manifieste
relaciones auténticas entre el saber y su experiencia vital. Si bien es cierto que los
estudiantes valoraron las intervenciones como una instancia que podia hacerlos mirar su
cotidianidad de manera diferente (ver Anexo 6), aun es un fendmeno externo a ellos,
realizando las obras con cierta busqueda de complicidad. Como docente se debe hacer
mayor hincapié en la construccién de un discurso o postura claro y auténomo, en el sentido
de que no dependa de intervenciones docentes para su construccion. Al escuchar y leer a los
estudiantes no puedo dejar de percibir mi propia manera de hablar o evaluar, por lo que
existiria demasiada influencia sobre el modo de percepcidn y creacidn. Desde la dptica de
Agirre, no se estaria formando productores de artefactos estéticos con una comprension
auténtica, sino una comprensidn dada o velada de manera externa.



Materialmente, me parece que otro aspecto a considerar es una segunda etapa de
experimentacién. Es decir, crear maquetas o indagar aun mas en las cualidades de los
materiales para transmitir las intenciones de los estudiantes. Tal como antes se mencionaba
la posibilidad de una exploracidn del entorno que otorgue mayor pregnancia a la observacién
del medio, podrian incorporarse recorridos de recoleccidon. Es decir, en una segunda
instancia, potenciar las variables sobre la materialidad del proyecto, llevando al estudiante a
buscar soluciones materiales fuera del espacio tradicional de la escuela. El hecho de poseer
una sala bien provista de material escolar (témperas, lapices, palos de maqueta, papeleria,
etc.), también limita los margenes creativos de los educandos. Especialmente en tercero
medio, nivel de la planificacién, merece la pena desacostumbrar el uso de las mismas
herramientas creativas y productivas propias de la escolaridad.

CONCLUSIONES

Para comenzar esta conclusidon, debo mencionar una ultima autocritica a esta
intervencidén diddctica planificada. Me parece que desde un principio, al realizar la evaluacién
y contextualizacidn del centro de ensefianza, ya existia una intencionalidad sobre la eleccidn
del enfoque de la formacidn artistica a utilizar. En cierta medida, al estudiar a los diferentes
autores, senti que las propuestas contempordneas, como la Cultura Visual de Herndndez, la
Propuesta Triangular de Ana Mae Barbosa o la Pragmatista de Agirre eran por lejos las que se
necesitaban hoy en la educacidn artistica. Mi cuestionamiento o diagndstico de la realidad
escolar en la que me encuentro estaba cegada ante mis propias pretensiones o
pensamientos respecto a lo que un docente debe ser o hacer. En estricto rigor, pienso que las
condiciones en las que me desenvuelvo laboralmente hubieran propiciado una intervencién
dentro de los estandares del DBA (Ensefianza Artistica Basada en Disciplinas) o algin punto
intermedio. Si bien mis estudiantes tienen una gran capacidad reflexiva y cuestionadora, es
claro que tienen una formacién desde 12 a 82 bésico dirigida hacia un perfil “académico”, que
privilegia las caracteristicas del mencionado enfoque. Esto me deja un aprendizaje grabado
en profundidad respecto a la labor docente, cuidar que nuestras creencias no irrumpan o se
desafecten de la realidad escolar en la que nos desenvolvemos. Siempre hay que considerar
las necesidades y capacidades de los estudiantes primero. En mi caso, creo que si bien los
enfoques reconstruccionistas deben su nombre a esa alma que trata de cambiar lo
establecido, igualmente existia una condicién previa que pudo haber contenido similares
resultados a través de un camino diferente.

Asimismo me parece importante rescatar que mis estudiantes tuvieron la maxima
disposicion y esfuerzo en el desarrollo de sus proyectos, comprendiendo también la instancia
de formacién en la que me encontraba y lo diferente que pudo haberles resultado esta
unidad. Me parece importante destacar sus ganas de expresar y escuchar al otro, lo que
conforma la base esencial de nuestra accidn artistica o estética.

La realizacidon de esta intervencion didactica es la finalizaciéon de un proceso largo,
gue personalmente siento como una confirmacién de la vocacién y la dedicacién que siento
por la docencia. Las artes visuales en Chile son un tema que nos da mds sinsabores que
avances, por lo que siento vital que la enseflanza entregue los saberes y habilidades
asociados a ésta, y que tengan un desarrollo significativo en el futuro cercano. Si bien no
tenemos la presion de las pruebas estandarizadas, SIMCE o PSU, igualmente estamos a la
sombra de la educacién, peleando desde la marginalidad por un espacio que puede y debe
ser protagdnico en la formacidn de los jovenes. En ese sentido, debo mencionar el gran
desafio que supuso para el logro de mi intervencidn la existencia de un sistema escolar que
no propicia dicho avances, aunque provengan de la iniciativa de un docente preparado y
dispuesto. Por el contrario, mi experiencia en una red de colegios en la que existe una
coordinacion de la asignatura que planifica contenidos y actividades para mas de 20.000
alumnos en 19 colegios, ha sido decepcionante. No existe un profesionalismo o propuesta
concreta, ademas de elaborar actividades con poca profundidad y valor cognitivo. Todo lo



contrario el establecimiento donde trabajo, pues me brindaron todas las facilidades y apoyos
para lograr sacar el maximo de provecho de esta instancia. Valoro el hambre de innovacién y
los apoyos en instancias locales, donde los resultados son visibles y palpables, mas alld de las
cifras.

Finalmente quiero terminar dando cuenta del valor de la educacién artistica en la
educacion. Creo firmemente que tenemos el potencial y el rol primordial para crear una
articulacién efectiva entre el sujeto y el medio que este habita, dotdndolo de las habilidades
qgue le permitan significar su entorno vital. En ninguna otra asignatura se puede poner en
valor la capacidad critica y reflexiva como en las artes visuales. Creo que hay que dejar de
lado por un momento la aprension a lo bello y lo bueno para apreciar lo verdadero. Los
jévenes de hoy tienen posibilidades infinitas y no imagino un mayor privilegio que el poder
otorgarles la oportunidad de desarrollarse en todo lo sefialado a través de las numerosas
disciplinas y caminos asociados a lo visual, lo plastico, la imagen y el crear en sintonia con los
valores y creencias que ayudan a conformar la humanidad.
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ANEXOS

ANEXO 1

Estudiante:

Rubrica de Evaluacidn - Proyecto Land-Art

Curso: llI°

Objetivo: Intervenir el espacio escolar con un artefacto estético creado a partir de la
reflexion ironista del movimiento Land -Art y una lectura de las condiciones de nuestro
contexto y la idea de “entorno natural”.

Dimension

Excelente

Suficientemente
Logrado

Parcialmente
Logrado

No Logrado.

Disefio de una
propuesta de

El material base
elegido proviene de

El material base
elegido es nuevo

El material base
elegido es nuevo

No hay un material
base o este se

instalacion. una recoleccion en el | (comprado) 0 no (comprado) o no aleja demasiado
entorno cotidiano. proviene de una proviene de una del criterio
recoleccion en el recoleccion en el entregado.
entorno cotidiano. entorno cotidiano.
La composicién y La composicién y
montaje del artefacto montaje del
provoca una artefacto no
experiencia estética provocan ninguna
propia del Land-art experiencia
estética propia del
Land-art.
Hay elementos Es dificil identificar | No existe ningun
especificos del elementos del elemento que dé
artefacto que dan artefacto que den cuenta de una
cuenta de una cuenta de una identificacion con
identificacion con el identificacion con artista elegido.
artista investigado en artista investigado.
clases.
Viabilidad del La instalacion se La instalacion debe La instalacion debe | La instalacién se
artefacto para mantiene en su lugar | ajustarse en algin ajustarse en varias | cae 0 desarma
generar una por si misma. No se | momento, ya sea ocasiones, ya sea constantemente ya

experiencia en
otros.

desarma ni se ve
afectada por el
transito o usos del
lugar.

porque no se
sostiene por si
misma o por efectos
del entorno.

porque no se
sostiene por si
misma o por efectos
del entorno.

sea por si misma o
por efectos del
entorno.

El lugar elegido
realza la idea y la
experiencia propias
de la instalacién

El lugar elegido
realza de manera
superficial la idea y la
experiencia propias
de la instalacion.

El lugar elegido no
realza laideay la
experiencia propias
de la instalacién.

El lugar elegido
entra en conflicto
conlaideayla
experiencia propias
de la instalacion.

Se evidencia un
trabajo dedicado,
donde las
terminaciones son
coherentes con la
idea propuesta.

Se evidencia un
trabajo poco
dedicado, donde las
terminaciones son
poco coherentes con
la idea propuesta.

Se evidencia un
trabajo falta de
cuidado, donde las
terminaciones son
incoherentes con la
idea propuesta

Se evidencia una
falta total de
cuidado, donde las
terminaciones son
contradictorias con
la idea propuesta.




Crean un lenguaje
estético consecuente
con ideas propias.

Crean un lenguaje
estético consecuente
a ideas propias y con
elementos visibles en
otros proyectos.

No logran crear una
lenguaje estético
consecuente a
ideas propias,
siendo visibles
muchos elementos
de otros proyectos.

Reproducen
completamente el
lenguaje estético
de otro proyecto

Conceptualizacion y
significacién del
sentido de la
intervencion.

Manifiesta
explicitamente un
vinculo personal con
elementos
significativos de la
obra del artista

Manifiesta un vinculo
personal con
elementos
significativos de la
obra del artista
revisado luego de

Manifiesta de
manera forzosa un
vinculo personal
con elementos
significativos de la
obra del artista

No manifiesta
ningun vinculo
personal con
elementos
significativos de la
obra del artista

una conversacion revisado luego de revisado.
conjunta. una conversacion
conjunta
Vincula Vincula parcialmente | Vincula No existe
consistentemente algunos elementos escasamente vinculacion alguna

elementos materiales
con aspectos de la
vida cotidiana o de
significacién
personal.

materiales con
aspectos de la vida
cotidiana o de
significacién
personal.

algunos elementos
materiales con
aspectos de la vida
cotidiana o de
significacién
personal

entre el material
con aspectos de la
vida cotidiana o de
significacién
personal.

Diélogo e impacto
del artefacto

Explican de manera
claray precisa los

Explican de manera
incompleta los

Explican de manera
incompleta y poco

No explican los
procedimientos

estéticoen la procedimientos procedimientos clara los técnicos o
comunidad. técnicos y técnicos y procedimientos conceptuales
conceptuales conceptuales técnicos y mediante los
mediante los cuales | mediante los cuales | conceptuales cuales elaboraron
elaboraron su elaboraron su mediante los cuales | su propuesta.
propuesta. propuesta. elaboraron su
propuesta.
Los espectadores Existe poca claridad Los espectadores
reconocen una re- en la opinién de los no reconocen una
significacion y espectadores sobre re-significacion de
cuestionamiento de si la obra logra la idea de “entorno
la idea de “entorno resignificar la idea de natural”
natural” “entorno natural”.
Reflexionan y Reflexionan y Reflexionan y No manifiestan
generan una idea generan una idea generan una idea ninguna idea o
propia sobre la poco clara o de confusa e reflexién sobre la
experiencia de argumentos no tan inconsistente sobre | experiencia de
realizar una consistentes sobre la | la experiencia de realizar una
intervencion. experiencia de realizar una intervencion.
realizar una intervencion.
intervencion.
Puntaje 3 puntos 2 puntos 1 puntos 0 puntos
Observaciones: Puntos obtenidos: NOTA:




Nota de Pauta de Nota de Nota de Rubrica de | NOTA FINAL
Evaluacion Individual Coevaluacién Evaluacién Grupal | INDIVIDUAL
(clase a clase) Grupal.
25% 25% 50%

ANEXO 2

Pauta de Valoracion - Proyecto Land-Art

Puntaje: 3 = Logrado / 2 = Medianamente logrado / 1 = insuficiente / 0 = No logrado.

Sesion

Indicadores de desempenio.

Alumnos

Participa de conversatorio previo, manifestando comentarios
que evidencian conocimientos previos o ideas asociadas a la
experiencia estética de los contenidos presentados.

Escucha con atencion la clase expositiva, respetando los
comentarios de sus compafieros como también siendo
respetuoso al emitir una opinién.

Desarrolla la guia de investigacion en clases, utilizando
consistentemente los recursos otorgados para ello y
registrando su trabajo en la bitdcora personal.

Realiza recoleccion de material y armado de obra partir de
elementos encontrados en el espacio escolar.

Participa del foro de discusion, manifestando una mirada critica
o ideas asociadas a la apreciacion de los contenidos y
referentes presentados.

Registra su trabajo de clase y las opiniones vertidas sobre él
en su bitacora personal.

Experimenta con material traido desde casa, realizando
multiples operaciones técnicas y combinaciones con otros
materiales.

Realiza reflexion con el profesor, manifestando relaciones
simbdlicas y significativas, que les permitan dar un sentido al




material.

en su bitacora personal.

Propone en su bitacora una obra de intervencion, a realizarse
en las siguientes clases, registrando bocetos de las
experimentaciones materiales y anotan las reflexiones
realizadas con el profesor, asi como las ideas que surgieron,

activamente en conjunto con sus comparieros.

Interviene el espacio escolar en el tiempo dado para ello,
presentando un artefacto estético que se ve finalizado segln
los criterios de la propuesta presentada y participando

Dialoga tanto con el profesor, como con sus compafrieros y
otros espectadores, intercambiando ideas o apreciaciones
respecto de la intervencion y registrandolo en su bitacora.

Puntaje total

NOTA

ANEXO 3

Pauta de Coevaluacion

A continuacion, lee los indicadores y evalla a tus compafieros de grupo, y ti mismo,

utilizando la siguiente escala: 1: muy deficiente / 2: deficiente / 3: insuficiente / 4: suficiente /
5: bueno /6: muy bueno / 7: excelente. Recuerda utilizar como referencia los nimeros de

alumno asignados por grupo.

Indicador

Alumno
1

Alumno
2

Alumno
3

Alumno
4

Investiga y busca informacion, ademas de aportar con
ideas a la investigacion preliminar.

Participa activamente de la elaboracion de intervencion
experimental.

Aporta ideas y comentarios durante la reflexion y
cuestionamiento de la idea de “entorno natural”,
haciéndose parte de la propuesta de artefacto estético

Participa activamente de la elaboracién de la
intervencion final “Land Art”.

Presenta y dialoga con los espectadores durante la
presentacion de obras. Incorpora ideas y reflexiones a la
discusion.

Su actitud es de cooperacién y colaboracion en las
diferentes instancias de trabajo grupal.

PROMEDIO




ANEXO 4
Guia de Investigacion - Proyecto Land-Art

A partir de la siguiente lista de artistas y creadores relacionados con la estética Land Art,
explora y escoge uno que le parezca interesante o que tiene alguna cualidad que sea
importante en su lectura personal. Luego, responda las preguntas:

e Milton Becerra e Pierre Duc e Dennis Oppenheim

e Christo y Jeanne Claude e Ana Mendieta e Robert Smithson

e Eberhard Bosslet e Walter De Maria e Patricia Johanson

e Alice Adams e Nils Udo e Nancy Holt

e Andy Goldsworthy e Richard Long e Agnes Denes

e Hamish Fulton e Robert Morris e Lorenzo Berg
[ J [ ]

Juan Doffo Agustin lbarrola

1) A partir de lo observado en clases, iPor qué este artista podria considerarse como
parte de la estética Land Art? Describa sus procedimientos visuales, materialidad vy
resultados. ¢ Qué elementos caracterizan sus procedimientos artisticos?

2) Explique por qué le llamé la atencidn el artista elegido. ¢ Qué piensas o sientes al ver
su obra que te parece interesante? ¢De qué manera puedes vincularlo con tu propia
experiencia cotidiana? ¢ Qué elementos de su biografia te parecen relevantes?

3) Propdn un espacio escolar a intervenir la proxima clase, utilizando como referente al
artista investigado. Presenta un boceto en que se detallen materiales y disposiciéon espacial
de tu intervencién.

ANEXO 5
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Experimentos de intervencion Land Art. Sesion 3 (19 de Noviembre de 2018)



Experimentaciones a partir de la obra d
Richard Long, utilizando piedras (sup.
izg.), Andy Goldworthy, con hojas y
flores (sup. der.) y Agustin Ibarola,
pintando arboles e incorporando algunos
elementos vegetales caidos (inf.). La
mayoria de estos trabajos sobrevivieron
mas tiempo del esperado debido al valor
entregado por la comunidad, pese a que
fueron realizados en 1 dia y no tenian un
caracter de “finalizados”.

ANEXO 6

Comentarios abiertos e impresiones de los espectadores de artefactos estéticos.
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Presentar que la naturaleza no sélo significa: pasto, arboles, flores, nieve, hojas, etc. Sino
gue la naturaleza puede ser todo lo que nos rodea, nuestro entorno, solo falta admirarlo mas.
Manifiesta como anteriormente dije es de representar nuestro entorno natural pero mirado de
otro angulo. Fueron bastante diversos y la forma en la que la demostraron fueron muy
apropiados, basandose en su autor y lo que representa en sus obras.
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Se representa y se ve entre mis companeros los distintos puntos de vista que tenemos cada
uno respecto a una misma obra, me gusta porque se ve el reflejo y las diferencias con el
original y aparte son muy didacticas y deja a uno elegir como representarlo. Se ve
representado los temas de contingencia como la contaminacién, cosas que te hacen generar
conciencia.

Yo o g Sew Super oo hooudes, fnopa 53—‘2/‘UKA-\ fer  Seu
FAAL BAUAA enlindioalen , Mz R W,-{A [ S T Y
o welle! o len o slignii WM: qum,:( an . o Sh
WAIAD AU oy MCJMA:J\ ; ‘
Oprs e J%ﬁ"ézglm : Son  Susanan euda Wwhengsouites, A -
opAs o, Cy u_,‘,,) JOAL o glon 4 codo. ‘:‘;AM\?O L ds0 “su *‘Z;Lo,
i s I 0 b1 ueASoN ',(g/\lJ\i,:-‘Lo\,m .

Yo creo que son super importantes, porque nos permiten que nosotros, como estudiantes,
nos expresemos, ya que podemos darle “una vuelta” a las obras y transformarlas segun
nuestro entorno y emociones. Creo que los proyectos son sumamente interesantes, porque
son muy variados y cada grupo le dio “su toque”, dandole diversos significados.

ANEXO 7
Tablas de Resultados en Instrumentos de Evaluacion

Calificaciones en Pauta de Valoracidn:

Indicadores de desempeiio

Estudiante| 1a | 1b | 2 | 3a | 3b | 3c | 4a | 4b | 4c | 5a | 5b PTS | Nota
VB 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 32 6,8
KG 2 3 3 3 2 3 2 3 3 3 3 30 6,3
LL 0 3 2 1 1 3 2 3 3 3 3 24 5
DC 0 3 2 1 2 3 2 3 3 3 3 25 5,2
AG 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 32 6,8
ER 2 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 31 6,5
IS 2 3 3 3 1 3 3 3 3 3 3 30 6,3
IF 2 3 3 3 1 3 3 3 3 3 3 30 6,3
RM 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 32 6,8
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cv
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Calificaciones en Rubrica de Evaluacién:

NOTA

6,6
6,6
6,6
6,6
51

51
51

51

5,8
5,8
5,8
5,8
6,2
6,2
6,2

6,2
53
5,3
53
5,3
5,8

PTS
34
34
34
34
27
27
27
27
30
30
30
30
32
32
32
32
28
28
28
28

PROM.

Dimensiones

4b | 4c

3b | 4a

3a

2d

2cC

2b

2a

1c

1b

1a

Estudiantes

VB

KG
LL

DC

AG

ER
IS
IF

RM
IN

cv
1A

SM
AZ

FG
AA
PR
KB
TG

BM

Calificaciones en Pauta de Coevaluacion:

NOTA

6,8

5,5
5,5

6,5

PROM

6,75

5,5
5,5
6,5

Compaiiero que evalla

1

Estudiante

VB

KG
LL

DC

AG

Ne

1

1




2 |ER 6 6,5 7 7 6,625 6,6
31|IS 3 6,5 7 7 5,875 5,9
4|IF 3 6,5 7 7 5,875 5,9
1|RM 7 7 6 7 6,75 6,8
2|IN 6 7 5 6 6 6
3|Ccv 7 7 6 7 6,75 6,8
411A 6 7 5 6 6 6
1|SM 7 6 6 6,5 6,375 6,4
2| AZ 7 6 6 5 6 6
3|FG 7 6 6,5 6,5 6,5 6,5
4| AA 6 4 5 5 5 5
1|PR 7 7 6,8 7 6,95 7
2 | KB 7 7 6,8 7 6,95 7
3|TG 4 4,5 5 7 5,125 51
4|BM 4 5 5 7 5,25 5,3
PROM 6,18
Ponderacién de instrumentos y calificacion final:
P. V. 25% R. E. 50% Coev. 25% Suma | NOTA
VB 6,8 1,7 6,6 3,3 7 1,75 6,75| 6,8
KG 6,3 1,575 6,6 3,3 6,8 1,7 6,575| 6,6
LL 5 1,25 6,6 3,3 5,5 1,375 5,925| 5,9
DC 5,2 1,3 6,6 3,3 5,5 1,375 5,975| 5,9
AG 6,8 1,7 5,1 2,55 6,5 1,625 5,875| 5,9
ER 6,5 1,625 5,1 2,55 6,6 1,65 5,825| 5,8
IS 6,3 1,575 51 2,55 5,9 1,475 56| 5,6
IF 6,3 1,575 51 2,55 5,9 1,475 56| 5,6
RM 6,8 1,7 5,8 2,9 6,8 1,7 6,3| 6,3
IN 6,1 1,525 5,8 2,9 6 1,5 5,925| 5,9
cv 7 1,75 5,8 2,9 6,8 1,7 6,35| 6,4
IA 7 1,75 5,8 2,9 6 1,5 6,15| 6,1
SM 7 1,75 6,2 3,1 6,4 1,6 6,45| 6,5
AZ 6,1 1,525 6,2 3,1 6 1,5 6,125| 6,1
FG 6,5 1,625 6,2 3,1 6,5 1,625 6,35| 6,4
AA 6 1,5 6,2 3,1 5 1,25 585| 5,8
PR 6,3 1,575 5,3 2,65 7 1,75 5,975 6
KB 6,3 1,575 5,3 2,65 7 1,75 5,975 6
TG 5 1,25 5,3 2,65 51 1,275 5,175| 5,2
BM 5 1,25 5,3 2,65 5,3 1,325 5,225| 5,2
PROM. 6




