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RESUMEN

El principal objetivo de este trabajo es explorar la presencia de mujeres intérpretes en
la vida musical chilena de las décadas de 1980 y 1990, comprendiendo tanto su aporte al
desarrollo de la musica chilena como también cuestionando de qué manera su condicion

femenina determind sus trayectorias artisticas.

Se indago en la forma en que se construye el género y los estereotipos, también como
estos han afectado en la vision que se tenia de la labor de las mujeres en la musica ademas
de su rol de las intérpretes durante el siglo XX, indagando también de dénde provienen las
ideas del genio creador que, sumado a la concepcion del canon dentro de la musica docta y
la condicidn sociocultural de la mujer, las ha dejado invisibilizadas dentro de la historiografia

y las investigaciones musicoldgicas.

Como metodologia de investigacion se utilizé un enfoque cualitativo, interpretando
los datos recopilados por medio de la revision de archivos, documentos y las entrevistas
semiestructuradas realizadas a las intérpretes estudiadas o a familiares de estas, para lograr
desarrollar las biografias de cuatro mujeres intérpretes: Cecilia Plaza (1954), Maria Paz
Santibafiez (1968), Valene Georges (1940-2020) y Carmen Luisa Letelier (1943), quienes
participaron en agrupaciones musicales independientes durante el periodo de los afios 80 y
90 en Chile. De este modo se contextualizé y analiz6 la funcidén que cumplio cada intérprete
dentro de la Agrupacién Musical Anacrusa y el Ensamble Bartok Chile, asi mismo sus

proyectos personales y trayectoria profesional.

Asi, en primer lugar, se puede decir que se definieron algunos factores que
propiciaron la invisibilizacion de las intérpretes en la historia. En segundo lugar, se determind
la trayectoria y el rol que tuvieron las intérpretes femeninas, ademas de su aporte a la vida
musical chilena, y, finalmente, las estrategias de accion que utilizaron las intérpretes para la

difusion y desarrollo de la musica contemporanea chilena y latinoamericana.

Palabras clave: Intérpretes mujeres; Agrupacion Musical Anacrusa; Ensemble Bartok; rol de

la intérprete; masica chilena del siglo XX.



INTRODUCCION

Planteamiento del problema y justificacion de la investigacion: La parte invisibilizada

de la historia

La historia de la sociedad se ha construido a partir de visiones masculinas o a través
de los logros del hombre, es decir, una historia antropocentrista masculina, que deja de lado
0 no considera los logros y avances femeninos. En palabras de la autora Carmen Garcia
(2016), “Ia historia de las mujeres es también la historia de la otra mitad de la humanidad”
(p.39). De acuerdo con Garcia, existe una mitad oculta de la historia, que a pesar de los
prejuicios siempre ha sido parte de la cultura de la sociedad. Del mismo modo, la historia de
la musica no queda exenta de esta vision antropocéntrica y masculina, al contrario, se ha
logrado evidenciar que esta parte invisible de la historia, la historiografia femenina, también
esta fragmentada o apartada en la historia musical de Chile, tal como fue demostrado en el
I11 Coloquio de Ibermdsicas sobre investigacion musical, que abord6 espacios musicales en

los que las mujeres han sido tradicionalmente invisibilizadas:

Los problemas abordados tienen que ver con la invisibilizacién de la mujer creadora en
ambientes fuertemente masculinizantes como lo son los de la composicién en la musica
clasica o la interpretacion en el rock, con canones preestablecidos donde la mujer no ha tenido

cabida (Gonzélez, 2017, p.9).

Esto genera que hasta el dia de hoy se identifique a la mujer con labores de
reproduccion, como la docencia, y al hombre en labores de produccidn, como la composicion
(Arce, 2015). La invisibilizacién de la figura femenina en la historia también tiene como
consecuencia que toda mujer que desee progresar en la profesion musical debera luchar
contra diversos prejuicios. En palabras de Arce: “Toda mujer que desee caminar por las vias
de la creacion musical, debera hacer frente a una serie de prejuicios, comentarios, carencias
y recortes en su historia” (2015, p.34). Esto evidencia que la invisibilizacion de la mujer en

la historia de la musica ha influenciado también en su labor profesional.

En definitiva, se logran evidenciar dos grandes problematicas. En primer lugar, la
invisibilizacién de la mujer tanto en la historia de la humanidad, como en la historia de la
musica, donde aquellas mujeres que han sido parte de la creacion, composiciéon e

interpretacion profesional en la carrera musical y han resaltado en estas areas, no han logrado



el reconocimiento merecido de su trabajo. En segundo lugar, nos encontramos con la
problemética del desarrollo profesional de las mujeres en la musica, pues debido a la
invisibilizacién y al ambiente generalmente masculinizado, se ha dificultado la apertura de

espacios donde las mujeres puedan participar libres de los prejuicios y canones instaurados.

En virtud de lo anterior, surge “la necesidad de estudiar a las mujeres como objeto y
sujeto histdrico, asi como el papel que ha tenido el género en la historia y en la historiografia”

(Ramos, 2010, p.8).

Durante la segunda década del siglo XXI crece el interés de la musicologia por
estudiar a la mujer y su papel en el desarrollo de la musica. Las investigaciones existentes
evidencian la desigualdad y segregacion de las mujeres en relacién a su lugar en una
profesion concreta, lo que les impide acceder a puestos de trabajo mejor posicionados
(Ramos, 2010). De aqui surge una serie de problemas al intentar fomentar la participacién de
la mujer en la profesién musical, y también en el conocimiento que existe acerca de las
masicas del siglo XX. En el marco de estos vacios en la investigacion musical, la presente
investigacion se propone identificar a las intérpretes que promovieron y difundieron la
musica docta durante las Gltimas dos décadas del siglo XX chileno, esto con el fin de hacerlas
parte de la historia de la sociedad. Asi mismo, entender como las intérpretes se abren su
propio camino en la historia mediante la creacidon y la autogestion para ser parte de la
historiografia femenina y, finalmente, como se introducen en una historia escrita
generalmente por hombres, creando nuevos espacios y fomentando el desarrollo de la cultura

constantemente.

Actualmente, como se evidenciara en el Estado del arte, podemos encontrar
investigaciones musicoldgicas recientes relacionadas al género y la participacién musical
femenina. Sin embargo, estas en su mayoria se dedican al estudio de la mujer en el ambito
de la educacion y la composicion, dejando de lado la interpretacion. Esta situacion se repite
dentro de los estudios musicologicos en general, pues se ha privilegiado el estudio de los
compositores, debido a la tradicion eurocéntrica que se concentra en estudiar al genio
compositor y su obra, pero no a quien posibilita la difusién del trabajo de los creadores. Tal

como nos dice Castillo (2010):



Los ejecutantes, a pesar de ser el vinculo esencial entre la creacion musical y los auditores de
esta, a pesar de que son quienes dan vida sonora real a lo que estuvo en la mente del
compositor y que queda después estampado en un papel, son muy pocos los favorecidos con
estudios musicoldgicos (p.44-45).

Por este motivo, la importancia de esta investigacion radica en que, en la actualidad,
es dificil encontrar estudios que nos hablen del trabajo de las intérpretes chilenas. Esto deja
varios vacios en la historia de la musica, incluso para efectos del entendimiento de la creacion
musical, ya que los intérpretes son quienes nos ayudan a conocer la musica de diferentes
compositores, pues “la musica, en su mas amplio sentido, es un acto de comunicacion en el
cual el creador dialoga con el intérprete (en el caso de los creadores-intérpretes este es un
dialogo interno), quien finalmente, entrega el mensaje al publico” (Diaz, 2017, p.6). En
efecto, son las y los intérpretes los encargados de difundir la musica de las y los creadores.
En segundo lugar, debido a que no hay suficiente informacion acerca de las intérpretes, es
dificil saber quiénes fueron aquellas que tuvieron un rol importante a lo largo del siglo XX.
Por lo mismo se propone acotar esta investigacion a las décadas de 1980 y 1990, durante las
cuales mis trabajos previos me han permitido identificar el protagonismo de algunas mujeres
intérpretes, especificamente en el ambito de la musica contemporénea. El rol destacado de
las intérpretes femeninas podria vincularse con las especificidades del medio de la mdsica
contemporanea, conjeturando que en este ambiente mas ‘alternativo’ 0 autogestionado, las
mujeres han desarrollado estrategias de accion diferentes a las de ambientes mas
institucionalizados, como lo es por ejemplo el mundo de las orquestas profesionales.

A consecuencia de todo lo descrito anteriormente, se ha decidido abordar como
estudios de caso a cuatro intérpretes chilenas que tuvieron una actividad relevante en el
periodo a estudiar: Cecilia Plaza (n. 1954), Maria Paz Santibafez (n. 1968), Carmen Luisa
Letelier (n. 1943) y Valene Georges (1940-2020), quienes a su vez se relacionan a la
actividad de dos agrupaciones chilenas: La Agrupacion Musical Anacrusa en el caso de Plaza
y Santibafiez, y el Ensemble Bartok Chile en el caso de Letelier y Georges. Con respecto a
Anacrusa, contamos con el Fondo Documental Anacrusa, catalogado y donado al Archivo de
Musica de la Biblioteca Nacional de Chile en el marco del proyecto Fondecyt 11170844,
“Espacios alternativos de la musica contemporanea en Chile (1945-1995)”, a cargo de

Daniela Fugellie como investigadora responsable.



La Agrupacion Musical Anacrusa, ademas de formarse dentro de las décadas en las
que se desea acotar la investigacion, se desarroll6 en un periodo de dictadura, donde existia
un gran sentimiento de aislamiento y decadencia de la vida musical chilena, por lo que su
difusion de la musica contemporanea se vinculo con la intencion de otorgar un espacio libre
de opresion en el que resurge la actividad musical contemporanea (Fugellie, 2020). Gracias
a mi propio trabajo en la inventarizacion de este Fondo Documental?, logré identificar en el
archivo a diferentes intérpretes mujeres que fueron importantes al momento de fomentar la
masica contemporanea del siglo XX, pero de las cuales no se contaba con investigaciones
publicadas, como es el caso de la pianista Cecilia Plaza, quien fue una figura central en el

marco del proyecto de Anacrusa.

Por otro lado, el Ensemble Bartok fue también creado en 1981, es decir, dentro los
afios correspondientes al periodo en que se acota esta investigacion. Esta agrupacion de
musica de camara se dedico a promover y fomentar la creacion y desarrollo de la masica
contemporanea chilena. Ademas, cabe destacar que el proyecto fue fundado y dirigido por la
intérprete norteamericana nacionalizada chilena VValene Georges, y junto a Georges participd
Carmen Luisa Letelier, una de las cantantes liricas chilena mas reconocidas de su generacion,
siendo asi un espacio donde el trabajo de las mujeres intérpretes chilenas fue central para el
desarrollo de la masica contemporanea. Al contrario que el caso de Anacrusa, las fuentes
documentales correspondientes a este proyecto se encuentran en posesion de la familia
Goldenberg-Georges y de Carmen Luisa Letelier, por lo cual para realizar esta investigacion
fue central el contacto directo con Letelier y con Valene Goldenberg, hija de Valene Georges.
La consulta de materiales archivisticos se complementa con entrevistas con las mismas

intérpretes y sus familiares, las que fueron centrales para acceder a testimonios personales.

Por medio de este trabajo se busca dar a conocer a intérpretes que trabajaron y
promovieron la masica contemporanea latinoamericana durante las décadas de 1980 y 1990
en Chile, profundizando en sus ambitos de accion y sus aportes especificos a la vida musical
chilena. También se pretende ahondar en los eventuales estereotipos de género que

dificultaron su labor como profesionales de la musica. Finalmente, esta investigacion nos

! Trabajo de investigacion realizado en la Biblioteca Nacional con el Archivo Anacrusa durante el afio 2019.



ayudara a identificar ciertas tendencias ligadas al género presentes en la profesion musical,
observando por ejemplo si es que hacia finales del siglo XX las mujeres logran conquistar
nuevos ambitos de la interpretacion, o si su rol sigue supeditado a los que desde el siglo X1X

han sido sus ambitos de desarrollo, como lo son el cultivo del piano y el canto lirico.
Preguntas de investigacion

1.- ;Cudl fue el aporte de las mujeres intérpretes a la vida musical chilena durante las Gltimas
dos décadas del siglo XX?

2.- (Como ayudaron las intérpretes a fomentar la musica del siglo XX, especialmente el

repertorio chileno y latinoamericano?
3.- ;De qué manera su pertenencia al género femenino determin6 su trayectoria profesional?
Objetivo general

A partir de cuatro estudios de caso, explorar la presencia de las mujeres intérpretes en
la vida musical chilena de las décadas de 1980 y 1990, comprendiendo tanto su aporte al
desarrollo de la musica chilena, como también cuestionando de qué manera su condicion

femenina determind sus trayectorias artisticas.
Objetivos especificos

- A partir de cuatro estudios de caso, describir y analizar la trayectoria profesional y

el aporte a la vida musical chilena de intérpretes femeninas.

- Analizar la contribucion de las intérpretes chilenas a la difusion y desarrollo de la

musica contemporanea, especialmente chilena y latinoamericana.

-Determinar de qué manera aspectos de género han afectado en las trayectorias

artisticas de las intérpretes de las decadas de 1980 y 1990.
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Estado del arte

Dentro de las décadas que se desea estudiar, 1980 y 1990, se puede ver un
resurgimiento de la vida musical chilena, la cual habia sido abruptamente afectada debido al
Golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973. El afio 2003, Luis Merino Montero publica
en la Revista Musical Chilena un ensayo sobre los treinta afios después del golpe militar,
donde se mencionan las consecuencias inmediatas que sufri6 el &mbito musical luego de este
fuerte evento y la consiguiente Dictadura Militar, que caus6 gran impacto social (Merino
2003). En este articulo, en primer lugar, Merino menciona cémo fue el desarrollo de la
musica durante los afios previos a la dictadura y como el crecimiento del movimiento musical
del siglo XX, que se mantuvo constante entre los afios 1940 y 1973, se vio afectado
inmediatamente luego del Golpe de Estado con las nuevas medidas de seguridad del estado
que incluyeron un sistema autoritario que afectd directamente la cultura del pais. Asi, si en
el periodo comprendido entre 1940 y 1973 se habian creado los principales organismos de la
ensefianza y difusion de la musica docta chilena (la Orquesta Sinfonica de Chile, el Instituto
de Extensién Musical, los Festivales de Musica Chilena, entre otros), el periodo que
comienza en 1973 se vio marcado por el exilio de compositores e intérpretes. En segundo
lugar, Merino habla de las consecuencias inmediatas de la dictadura, donde se aborda la
reduccion de los recursos y aporte estatal a diversas instituciones, lo que afectd directamente
el impulso de la vida musical que se desarrollaba principalmente en la Universidad de Chile.
Este quiebre fue compensado, en parte, con otras instituciones y agrupaciones que
fomentaron la difusién y creacion musical, por ejemplo, los ya mencionados proyectos de la
Agrupacion Musical Anacrusa y el Ensamble Bartok Chile. Ademés, Merino analiza como
la musica chilena se incorpora al proceso de la globalizacidn, el cual fue fortalecido por el
exilio de numerosos musicos y artistas chilenos. Finalmente, el autor hace una sintesis dando
las bases de lo que faltaria por estudiar en base a los nuevos cambios producto de la

globalizacion.

Cabe sefialar que el articulo de Luis Merino (2003) se enfoca principalmente en el
trabajo de diferentes compositores entre los afios 1973 y 2003, que en su gran mayoria fueron
hombres ligados a la musica docta, dejando de lado la labor de intérpretes, profesores y

musicélogos que también aportaron a la cultura durante estos afios. El autor tampoco
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profundiza en la labor de las mujeres en la profesién musical. También podemos constatar
que, si bien estudia las décadas de 1980 y 1990, este articulo no ahonda en los hechos
historicos musicales de estos afios, mas bien da una vision general y panoramica de lo que

sucede con la masica, que debiera ser profundizada desde perspectivas mas especificas.

Con respecto a los aportes surgidos desde otras disciplinas sobre este periodo en
particular, el afio 2009 Luis Hernan Errazuriz publica el articulo “Dictadura militar en Chile:
antecedentes del golpe estético-cultural” en Latin American Research Review. Aqui se nos
habla sobre las causas y consecuencias de la dictadura militar en Chile y se menciona cémo
fue el desarrollo cultural durante los afios que se mantuvo el régimen militar, con un enfoque
estético-socioldgico. Se profundiza en los cambios que se produjeron en el ambito cultural
después del golpe militar y aquellas manifestaciones artisticas que fueron promovidas
durante los afios que durd la dictadura, que generaron una carga simbdlica por medio de la
intervencion y eliminacion de proyectos establecidos por la Unidad Popular. Al igual que
Merino, Errdzuriz aborda los cambios producidos durante la dictadura militar, sin embargo,
se enfoca mas en contar como fue la operacién limpieza y de corte de lo relacionado con la
Unidad Popular y la recuperacion de una idea de "chilenidad™ y de patrimonio cultural que
buscaba la junta militar, ejemplificandolo con la musica, ya sea docta, popular o tradicional,
las editoriales y la funcién de la bandera. En este sentido faltaria investigar como se
relacionan estos hechos con las diversas instituciones a la vida musical chilena, la cual habria

sido afectada por la dictadura y la disminucion de recursos que describe Merino.

Asimismo, el afio 2019 Karen Donoso publica el libro Cultura y dictadura: Censuras,
proyectos e institucionalidad cultural en Chile, 1973-1989, una investigacién politico-
cultural sobre la dictadura chilena, que define y describe la censura que existié durante este
periodo, la que produjo el asi llamado “apagén cultural” en las diversas areas artisticas, entre
estas, la musical. Asi, con respecto al &mbito musical, nos describe coémo se produjo la
censura y la autocensura durante estos afios, en primer lugar, mediante las medidas de
opresion y limpieza por medio del exilio y asesinato de grandes masicos chilenos, como lo
fueron el asesinato de Victor Jara o el exilio de Gustavo Becerra-Schmidt, y en segundo

lugar, por la intervencion de la junta militar a diversas instituciones como la Universidad de
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Chile, describiendo de esta manera como fue el desarrollo musical durante estos afios y como

funciono el apagon cultural sefialado por la autora.

Donoso (2019) describe como la censura se produjo, en primer lugar, por parte de los
sistemas de represion de exilio, asesinato y amedrentamiento de los artistas reconocidos, pues
aquellos que seguian las ideas de la Unidad Popular eran perseguidos, generando asi también
la autocensura de muchos ciudadanos, en especial de aquellos artistas que participaban en el
sector publico. En segundo lugar, la autora sefiala que, durante la dictadura, la direccién de
establecimientos publicos fue entregada a militares, quienes se encargarian de mantener el
control de los proyectos institucionales, ademas de manejar los financiamientos de estos. De
esta manera, se instauran politicas y normas que propician el control y la censura, que se
convierten en un apagon cultural que afect6 directamente el desarrollo de la mdsica, pues
solo podia desarrollarse publicamente dentro de Chile aquella musica que estuviera
relacionada con los ideales de la junta militar, ya sea docta o popular. Asi se nos da una
perspectiva de como fue el periodo de los afios estudiados en esta investigacion, y las pautas

de cdmo pudo darse un resurgimiento musical, ademas de sus retos y dificultades.

Por otro lado, con respecto a una musicologia con enfoque de género, podemos
mencionar que, en el afio 2010, la Revista Musical Chilena dedic6 un volumen completo,
editado por Lina Barrientos, a textos escritos a partir de una conferencia realizada durante el
afio 2007 sobre musica y mujer, la cual tuvo lugar en Chile2. En este volumen podemos
encontrar diversos articulos, uno de ellos es el articulo realizado por la espafiola Pilar Ramos
(2010), titulado “Luces y sombras en los estudios sobre las mujeres y la musica”, en el que
se habla del peso que conlleva ser mujer en la carrera musical, destacando los temas de
discriminacion de género, pero también los aportes de las investigaciones y estudios
feministas y los aportes de las compositoras de musica contemporanea. De la misma autora,
Pilar Ramos, podemos destacar su libro Feminismo y musica: introduccién critica (2003), el
cual ademas de realizar una sintesis de los trabajos que tienen relacion con la musicologia
feminista, pone en didlogo, critica y cuestiona conceptos de la musicologia, posmodernismo,

feminismo, musicologia y musicologia feminista, presentando su definicion, problemaéticas

2 Lina Barrientos (ed.), “Musica y mujer: una mirada interdisciplinaria”, Revista Musical Chilena. VVol.64
NUm. 213, pp. 5-115.
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y criticas. Ramos ademas describe y problematiza la presencia de la mujer en campos como
la composicion y la interpretacion, donde nos relata como ha sido el proceso de formacion
de la mujer intérprete y compositora.

A partir del afio 2012 podemos mencionar los libros de la musicéloga chilena Raquel
Bustos, autora de los trabajos méas extensos que se hayan realizado en Chile sobre las mujeres
en la musica docta del siglo XX. En primer lugar, el afio 2012 se lanza el libro La mujer
compositora y su aporte al desarrollo musical chileno, una investigacion donde podemos
encontrar el contexto historico y de composicion a traves de estudios de diversas mujeres
chilenas. En segundo lugar, en el 2015, Bustos presenta Presencia de la mujer en la musica
chilena, donde aborda el rol de la mujer en diferentes ambitos musicales y ya no solo en la
composicion. Aqui en primer lugar se abordan las problematicas de la educacion general
femenina, desde la educacion basica hasta la educacion académica; en segundo lugar, se
presenta la ensefianza y el estudios de diversas disciplinas, como lo son el canto, el piano, el
arpa clasica, el violin y la guitarra clasica, a través de maestras e intérpretes destacadas del
siglo XX, como Carmen Luisa Letelier y Teresa Tixier. Finalmente, la autora se enfoca en
mencionar y describir el trabajo y desarrollo de mujeres destacadas en diferentes profesiones
y ambitos musicales, como pedagogas, organizadoras, directoras y musicologas. Ambos
libros poseen un enfoque enciclopédico, donde se retnen los casos de grandes compositoras
e intérpretes relatando su vida y obra, constituyendo sin duda un fundamental punto de

partida para investigaciones mas especificas.

También se puede mencionar el libro editado por Juan Pablo Gonzalez el afio 2017,
Musica y mujer en Iberoamérica: haciendo musica desde la condicion de género,
correspondiente a las actas del Il Cologuio de Ibermusicas sobre investigacion musical,
donde se revisan casos de mujeres profesionales en la musica contemporanea y la musica
popular. Las publicaciones que podemos encontrar dentro de las actas vinculadas con Chile
son “Leni Alexander (1924-2005) o la migracion perpetua” de Daniela Fugellie, “Género,
masica e inmigracion: narrativas de mujeres migrantes latinoamericanas en Chile” de
Marisol Facuse y Carolina Franch, y “Creacion musical femenina en Chile: canon,

estereotipos y autorias” de Lorena Valdebenito.
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Finalmente, el afio 2020 se publica un dossier dedicado a los estudios de género y
editado por Lorena Valdebenito en la revista Neuma®. Aqui podemos encontrar diferentes
publicaciones relacionadas con el desarrollo de la mujer en la musica, entre ellas el articulo
“Mujeres intérpretes, compositoras y musicologas en los encuentros de la Agrupacion
Musical Anacrusa (1985-1994)” de Daniela Fugellie, el cual sera comentado dentro de la
tesis puesto que analiza la importancia de la participacion femenina dentro del desarrollo de
la musica contemporanea entre los afios 1985 y 1994. Si bien este articulo visibiliza la
participacion de las mujeres en la Agrupacién Musical Anacrusa, no profundiza en casos
especificos de mujeres que permitieron el desarrollo de la musica contemporanea con su
trabajo en las diferentes agrupaciones musicales y tampoco aborda el caso del Ensemble
Bartok Chile.

En el mismo dossier, el articulo “Maria Luisa Septulveda Maira (1883-1957): Desde
el ‘Desvanecimiento Historiografico’ hasta la presencia actual de una compositora 'y Musica
Chilena” de Fernanda Vera, Isidora Mora y Dania Sanchez, presenta un analisis critico de la
trayectoria como musico y compositora de Sepulveda, dando énfasis en su condicion
femeninay construccién de género. En tercer lugar, el trabajo “Proyecto Paz Miranda: Fusién
y musica independiente en Valparaiso” de Gabriela Goiii y Benjamin LApez, presenta el caso
de la cantautora Paz Miranda y su proyecto desde la perspectiva de la musica popular en
Chile, que nos acerca al género de fusion en Valparaiso. El texto “Paco Espafia y el
Travestismo Escénico durante la transicion” de Julio Arce analiza el travestismo escénico
musical en el cine espafiol de la transicion, a partir de la imagen de Paco Espafia dando énfasis
en la performance, la identidad de género y el orden politico. En quinto lugar, “La Mujer en
la historia musical académico educativa Venezolana: Un estudio de género” de Susana
Riascos, busca visibilizar la labor de la mujer en el aporte educativo en Venezuela,
enfatizando en el contexto historico, social, musical y educativo. En sexto lugar “Primera
serie criolla de lIsabel Aretz: La creacion artistica femenina en la construccion de
conocimiento cientifico” de Romina Dezillio enfatiza en el andlisis del trabajo de
investigacion realizado por Isabel Aretz desde una perspectiva feminista. Finalmente nos

encontramos con el articulo “No todos los dias aparece, en el mundo, una mujer bonita que

3 Lorena Valdebenito (ed.), “Dossier sobre musica y género”, Neuma Afio 13. Vol. 2, 2020, pp. 9-12.
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sepa escribir: Consonancias y disonancias en la prensa musical brasilefia (1896-1960)” de
Nayive Ananias, el cual busca visibilizar el trabajo de investigadoras musicales en Brasil y

evidenciar su aporte como reporteras, investigadoras y criticas musicales.

Como pudimos evidenciar, en la actualidad ha crecido el interés por estudiar y
visibilizar el trabajo de la mujer y su rol en el campo de la profesién musical. Es en este
contexto que en 2018 surge el libro Mujeres en la musica chilena: la invisibilizacién de un
legado de la autora Yasna Rodriguez Soto, el cual aborda tanto la invisibilizacion de la mujer
en la profesion musical enfocandose en la musica popular del siglo XXy XXI, como su rol
en el desarrollo de la sociedad y en la musica chilena. De este modo contextualiza la
participacion femenina en el campo del rock y el folclor, enfatizando en las problematicas
que han debido enfrentar las mujeres, generados por los estereotipos de género y la forma en
que contrarrestan con su trabajo las condiciones historicas y sociales que han influenciado en
su desarrollo profesional. Si bien este trabajo de investigacion aborda casos especificos de
intérpretes y compositoras destacadas que ha sido referentes importantes para el desarrollo
de la musica popular, este no se enfoca en el trabajo de las mujeres intérpretes en la musica

docta y su importancia en la creacién musical contemporanea.

En este sentido, podemos constatar que, principalmente, falta bibliografia acerca de
la vida musical chilena durante las décadas de 1980 y 1990, ya que podemos encontrar
escritos acerca de cuales son las tareas de la musicologia (Merino 2003), sin embargo, falta
realizarlas. Por otro lado, si bien existe bibliografia acerca del trabajo de las mujeres en la
masica, lo poco que se ha escrito evoca mayoritariamente al campo de la composicion y no
al de las intérpretes, de las que solo podemos encontrar algunos estudios de caso. Debido a
esto, surgen las interrogantes: ;Qué sabemos realmente del aporte de las mujeres intérpretes
chilenas? ¢Cuales son los estereotipos que promueven la invisibilizacion de la mujer en la
mausica durante el siglo XXy por qué aun se mantienen? De estas preguntas se desprenden

el enfoque y los estudios de caso elegidos para la presente investigacion.
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CAPITULO 1: Marco teorico. Género, intérpretes femeninas y biografia para el estudio

del siglo XX chileno

El primer concepto que debemos abordar para poder Ilevar a cabo esta investigacion
es el de género. Para identificar como este se construye podemos basarnos en el libro El
género. La construccién cultural de la diferencia sexual editado por Marta Lamas el afio
1996, en el cual encontramos autores como Jill Conway, Susan Bourque, Joan Scott, Gayle
Rubin, entre otras/os. En el libro se nos da una nocion de como se construyd y teorizo el
género para ser utilizado como un argumento politico, siendo luego utilizado en los estudios
sociales y culturales. En este sentido Marta Lamas (1996), basandose en los dichos de Simone
de Beauvoir®, nos da una “aguda formulacion sobre el género en donde plantea que las
caracteristicas humanas consideradas como femeninas son adquiridas por las mujeres
mediante un complejo proceso individual y social, en vez de derivarse naturalmente de su

sexo” (p.9).

En segundo lugar, para hablar de estereotipos de géneros, podemos remitirnos al libro
de Judith Butler Gender Trouble: Feminism and the subversion of identity (1990), en el cual
se mencionan los discursos regulativos que determinan qué formas de comportamiento le
corresponderian a cada sexo, partiendo de la base de que el reconocimiento de dichas
determinantes constituye un punto de partida para poder subvertirlas. Ademas, entre los
estudios que relacionan el género con la musica, podemos mencionar en Chile el texto de
Lorena Valdebenito (2017), “Creacion musical femenina en chile: canon, estereotipos y
autorias”, en el que encontramos una reflexion sobre la creacion femenina y algunos
problemas relacionados con la formacion del canon o canones femeninos. Al respecto, la
autora nos dice que uno de los aspectos que “parece problematico para ser discutido es la
critica al canon hegemdnico que se advierte en la exclusion de las mujeres de los relatos

musicales” (p.112).

El segundo concepto que se debera abordar es el de las mujeres intérpretes. Para esto,
profundizaremos sobre las mujeres que se dedican a la promocién y a la difusion de la musica

del siglo XX por medio del ya mencionado libro de Raquel Bustos (2015), Presencia de la

4 En El segundo sexo, 1962. Siglo veinte.
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mujer en la musica chilena. También podemos mencionar el articulo de Miguel Castillo
(2010) “Clara Schumann, Teresa Carrefio, Rosita Renard: la condicién de mujer en sus
carreras musicales”, donde podemos apreciar como la labor de algunas mujeres intérpretes

es influenciada y marcada por su condicion de género.

1.- Género

En el marco de esta investigacion centrada en el desarrollo profesional de las mujeres
intérpretes chilenas, es necesario tener una definicion de género y nociones de como este se
construye y qué estereotipos pueden generarse por medio de esta construccion, que podrian

afectar e influenciar la labor e insercion de las instrumentistas en la profesion musical.

Los autores de los ensayos presentes en el libro EI género, la construccién cultural
de la diferencia sexual, entienden el género como una construccion que se establece a partir
de las caracteristicas bioldgicas que diferencian el sexo masculino y femenino, y ademas
como producto de las normas culturales creadas a partir de los comportamientos de hombres
y mujeres, que son medidos e influenciados por diversas instituciones como las politicas,

religiosas y econémicas (Lamas, 1996).

Del mismo modo, Judith Butler nos sugiere que el género es una norma, lo que
implica que ésta influenciaria en el estandar de la sociedad, en lo que se espera tanto del
género masculino como del femenino, en palabras de la autora: “el género es el aparato
mediante el cual tiene lugar la produccion y la normalizacion de lo masculino y lo femenino,
junto con las formas intersticiales hormonal, cromosdmica, psiquica y performativa que el
género asume” (Butler, 1990, p.11). Asi, podemos decir que el género no solo se produce por
medio de normas sociales, sino que también puede ser una norma y ademas producirlas, lo
que da cuenta de que tal como las concepciones y normas a partir del género pueden

construirse, éstas pueden también cambiar y deconstruirse.

Asi, se da cuenta de que la definicion de género esta influenciada por dos factores
diferentes, el biologico y el cultural. Este ultimo, aplicado dentro de una sociedad con
instituciones politicas y religiosas, y segin cémo estas actian dentro de una comunidad,
podrian generar diferencias o dominio de un género por sobre otro, lo cual al mismo tiempo

influenciaria el comportamiento y el desarrollo personal, social y laboral de hombres y
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mujeres. A partir de lo anterior, cabe preguntarse desde cuando se fueron formando y
forjando estas normas culturales que, dentro de nuestra sociedad, han dejado a las mujeres
invisibilizadas bajo la imagen del hombre, y sometidas a ciertas actividades supuestamente
apropiadas a sus caracteristicas femeninas, en otras palabras, es importante cuestionarnos

como fue y es construido el género.
1.2. Construccion de género

Como bien se ha mencionado anteriormente, dentro de nuestra sociedad se han
normalizado ciertas conductas sociales, donde se ha estandarizado las caracteristicas que
debiese tener cada género. En este sentido se puede evidenciar que existe una subordinacion
de un sexo por sobre otro, donde la imagen del hombre ha sido mas visible que la de la mujer,
es decir, ser mujer dentro de nuestra sociedad condiciona nuestra existencia. En palabras de
Martinez:

Sabemos que tener cuerpo de mujer permea nuestra presencia (0 ausencia) social. Y que la

experiencia anclada en la cotidianeidad propia de las mujeres conforma una mirada en la cual

se entrelazan, irremediablemente, lo subjetivo y lo objetivo, el tiempo diario y el histérico,
las necesidades de la vida cotidiana y sociales, el poder paray el tener poder (1992, 68).

Esto puede deberse a diferentes razones, en primer lugar, a que la sociedad se rige por
leyes y normas que generan un discurso disciplinario que modela y maneja la forma de actuar
de las personas insertas en estas (Butler, 2004), reguladas por factores politicos, religiosos y
culturales, las que han configurado nuestra sociedad en un modelo patriarcal que ha dejado
invisibilizada la imagen de la mujer. En segundo lugar, puede deberse a que la mujer “hasta
el momento, ha sido definida por el hombre y por tanto en contraposicién (o
complementariedad) a su propia imagen. La mujer fue pensada como otro” (Martinez, 1992,
69). Esto trae consigo una serie de consecuencias, por un lado, que lo masculino tome
preponderancia y que obtenga mayor visibilidad, dejando a la mujer mas que nada como a
una compariera. Por otro lado, que la imagen de la mujer no fuese considerada como un igual
a la del hombre, lo que generaria relaciones asimétricas que impedirian que ejerciera ciertas

acciones, profesiones o decisiones.

1.3 Estereotipos de género
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Segun el tipo ideal histéricamente gestado, la mujer, toda mujer auténtica, esta adornada de
unas caracteristicas que la distinguen del varén: es dulce y tierna, cotilla y astuta, preocupada
por lo concreto, incapaz de interesarse por cuestiones universales, sentimental intuitiva,
irreflexiva y visceral (Fisas, 1998, citado en: Colas y Villaciervos, 2007, p.37).

Como refleja la anterior cita, la forma en que se representa cada género es por medio
de estereotipos, los que atribuyen ciertas caracteristicas y habilidades para hombres o mujeres
determinados por sus rasgos bioldgicos, asi se crean manifestaciones culturales de género
que se exteriorizan a través de los estereotipos (Colas, Villaciervos, 2007), esto dependera
de la cultura que se genera histéricamente dentro de una sociedad. En otras palabras:

Los estereotipos de género son las caracteristicas, los rasgos y las cualidades que se otorgan

a las personas seglin su sexo. Estas caracteristicas se asignan a cada sexo en base a los roles

e identidades que socialmente se han venido asignando a los hombres y a las mujeres
(Amurrio, et al, 2009, p.228).

Es de esta manera, al configurarse una sociedad con sus ideas y cultura pueden
generarse estereotipos de género que influirdn en el comportamiento y las decisiones
personales, sociales y profesionales de las personas que se desarrollan dentro de esta. Asi,
“las personas se convierten en hombres y mujeres en funcion del aprendizaje de
representaciones culturales de género que rigen no solo su constitucion genérica, sino
también, el caracter de las relaciones que, unos y otros mantienen en diferentes esferas
sociales” (Colas, Villaceros, 2007, p.38), es asi que a lo largo de los afios se ha podido
observar que la configuracion cultural en la que nos encontramos, le ha otorgado ciertas
caracteristicas a la mujer, expresada a través de estereotipos, que la ha dejado invisibilizada

o ligada a labores especificas dentro de la sociedad.

2. Mujeres intérpretes del Siglo XX en Chile

Dentro de la profesion musical, se pueden ver reflejados los diferentes problemas
relacionados con la construccion de género, los estereotipos y la invisibilizacion que han
afectado directamente en el desarrollo profesional de las mujeres en la musica. Existen,
ademas, factores que propiciaron estas problematicas, los que provienen de periodos
histéricos anteriores que, si bien han ido cambiando con el tiempo, dejaron huellas y

demuestran como los estereotipos de generd afectan directamente a la mujer en diferentes
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labores. Es asi como en la musica las mujeres se encuentran en desventaja debido a la
dificultad para acceder a los espacios de entrenamiento musical (Citrén, 1990). Junto a esto,
nos encontramos con la concepcidn del “canon”, el cual ha estado tradicionalmente asociado

a la esfera masculina.
2.1. Canon

Cuando hablamos de canon nos referirnos a obras o emblemas que deben seguir un
modelo establecido o perfecto con el fin de ser representativo dentro de una sociedad, tal

como lo define Luis Merino (2006):

El canon se puede entender como el resultado de un proceso: el acto de canonizar. Este Gltimo

se puede definir como una instancia de valorizacion desde un presente, con el propdsito de

establecer un repertorio que se invogue como representativo por un grupo humano o estrato

portador (p.27).

En definitiva, se puede entender como el desarrollo o creacion de la estética o ideal
de un patrén a seguir, el que se establece como referente dentro de la sociedad, con el fin de

mantener un estatus o identidad. Asi mismo, se puede considerar como creador de cultura.

Si bien podriamos decir que el canon ha contribuido a la conformacion y promocion
de una identidad cultural tradicional, esta ha sido altamente juzgada pues, segun
Corrado, hay “quienes reclaman por las minorias que no solo no se sienten representadas por
el canon dominante, sino excluidas del mismo por razones que no tienen que ver (0 no
necesariamente), con cuestiones de valor intrinseco” (2004- 2005, p.24). En definitiva, en el
caso de la musica docta el canon es criticado debido a que no integra géneros musicales ni
grupos que no pertenezcan a la estética establecida por la academia centroeuropea donde es
conformado, los cuales podrian ser importantes para la conformacién de la identidad cultural

de una sociedad.

En el caso de las mujeres compositores, estas han quedado excluidas del canon debido
a la poca valorizacion de su trabajo y sus composiciones musicales, como dice Ramos (2003):
“Si nadie recuerda una compositora brillante no es porque no la hubiera, como esta
demostrando la historiografia en las Gltimas décadas, sino justamente, porque no han formado
parte del canon” (p.65). Antiguamente no pudieron acceder a una educacion musical integral
en las instituciones por las ideas de género que las ligaban a otro tipo de labores apropiadas
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para su clase social y género. A esto se suma la idea estereotipada de que las mujeres estaban
influidas por su femineidad y sus rasgos, que eran expresados mediante su musica, por la
cual sus composiciones no lograban adquirir el nivel necesario para entrar en el canon
(Citron, 1990). Esta realidad social dificulto y dificulta el desarrollo y valorizacién de las
mujeres en la carrera musical, pues al no estar incluidas dentro del canon, muchas veces su
trabajo no es valorado, por lo que cabe preguntarse ¢el canon les ha quitado relevancia a los

intérpretes?

2.2. Intérpretes musicales

Hoy en dia sabemos que, a pesar de la importancia de los intérpretes como
transmisores de la musica, no han tenido la atencion que se merecen por parte de la
musicologia (Castillo 2010), pese a que, sin ellos y ellas, no seria posible comunicar la
mausica al publico. Tal como dice Pilar Ramos (2017), los intérpretes son entendidos como
“neutros y fieles transmisores entre el compositor y su publico [...], como mero altavoz de
las ideas expresadas en la obra por el creador” (p.69). Sin embargo, los intérpretes también
pueden ser entendidos como creadores, pues son ellos los que materializan lo que se escribe
en el papel en forma de sonido.

El intérprete musical es ciertamente un creador, pues sin su apronte vivo la mdsica

sencillamente no existe en la realidad, sino que solo en el papel. Un perfecto ejemplo de

interpretacion se obtiene mediante el contraste de dos versiones de una misma obra, en manos
de artistas distintos. A veces las diferencias pueden ser siderales, a veces no tanto. El hecho
es que no hay ni habra dos versiones iguales. En la interpretacion musical, como en la

actuacidn teatral, es el ser humano o el grupo de ellos los que hacen esa Unica versién de una
obra (Orlandini, 2012, p.79).

De esta forma, es el intérprete el encargado de dar vida, expresar los sentimientos y
melodias que fueron escritas por el compositor, siendo creadores del sonido que llega al
espectador. Asi, cada intérprete debe intentar expresar fielmente las ideas del compositor, sin
embargo, cada interprete creard o interpretard su propia version, siendo esta Unica, en
palabras de Ramos (2003):

El disco ha convertido de hecho a los intérpretes en autores de versiones, acabando con el

concepto de ejecucion como un acontecimiento irrepetible y efimero. Ya no se compra la
Tercera sinfonia de Beethoven, sino la Tercera de Toscanini, de Flrtwangler, de Karajan, o
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de Harnocourt. Lo que supone al mismo tiempo que las versiones no se relacionan en vertical
con la obra o texto original, [...], sino en horizontal con las demés versiones y con la partitura

(p.70).

Esto da cuenta de la importancia que ha adquirido el intérprete para el espectador
oyente, y que pone a este como parte de la creacion musical al realizar su version que sera
diferente a cualquier otra, a pesar de estar siendo fiel a la partitura. Asi, si observamos los
estrenos de la masica docta y la musica contemporanea, podemos decir que el intérprete se
hace parte de la creacion de la obra musical, pues es el primero en descifrar la partitura y

proponer una version particular.

2.3. Intérpretes mujeres

El libro anteriormente mencionado, Feminismo y musica: introduccion critica (2003)
de Pilar Ramos, no solo es uno de los primeros libros introductorios sobre mujeres y género
en la musica e investigaciones musicoldgicas en idioma espafiol, sino que ademas dedica un
capitulo a las mujeres instrumentistas, donde se describe cémo ha sido su desarrollo a lo largo
de la historia, como ha sido su acceso a los estudios musicales y la recepcion que han tenido
frente al publico y la critica. La autora sefiala que, si bien las mujeres han tenido gran
influencia en la carrera de interpretacién debido a las condiciones sociales, esta carrera ha
sido infravalorada por el hecho de ser desarrollada en gran parte por mujeres, siendo los
historiadores y musicélogos los que han dejado de lado a los mdsicos practicos en la
historiografia musical, privilegiando a los creadores (Ramos, 2003). Es asi que “el mayor
acceso de la mujer al campo interpretativo ha supuesto en nuestra época una infravaloracion
de esta actividad, tal y como suele suceder con las actividades realizadas por mujeres”
(Ramos, 2017, p.71).

La profesion de intérprete musical para las mujeres siempre ha estado cargada de
prejuicios y estereotipos que han dificultado su desarrollo profesional. Si bien hay intérpretes
muy reconocidas y valoradas por su labor, estas siguen siendo menos apreciadas que los
intérpretes varones y que la labor de compositor. Desde un punto de vista histérico, Ramos
comenta que la primera oportunidad que tuvieron las mujeres para estudiar e interpretar

mausica fue dentro de los conventos, centros que poseian un muy buen nivel musical, en los

23



cuales las mujeres podian desarrollar su carrera como musica, donde eran necesarias y
valoradas. Por otro lado, el desarrollo de la actividad musical femenina estaba relacionado
con estrictos codigos morales, a esto se suman las creencias de que la musica ejecutada o
compuesta por mujeres era de menor complejidad y valor (Ramos, 2017). Todo lo anterior
generaba una limitacion en el desarrollo profesional de las mujeres como intérpretes, las que
se desenvolvian mayoritariamente en los conventos y dentro de sus hogares, antes del

matrimonio que también limitaba sus posibilidades profesionales.

Si bien los accesos a la educacion musical para mujeres se han ampliado con los afios,
en un principio con su admisién en los centros de estudios y conservatorios en el siglo XI1X
las posiciond separadas de los hombres y con diferentes repertorios, debido a la creencia de
su inferioridad y de que estas podian corromperse. En la misma linea, se crean orquestas
femeninas y paulatinamente se va abriendo el acceso de las mujeres a las orquestas y/o
agrupaciones musicales masculinas, siendo su posibilidad de acceso a estas bastante baja
(Ramos, 2017). En el siglo XX, las mujeres siguen desempefiandose como intérpretes en
instrumentos establecidos por los estereotipos heredados de la sociedad del siglo XIX, como
lo son el piano, el arpay el canto, debido a la dificultad que existe para acceder a los estudios
y al campo laboral de otros instrumentos como los bronces o las percusiones. Esto se puede
ver reflejado en el libro de Raquel Bustos (2015), donde los estudios de caso de mujeres
intérpretes del siglo XX son principalmente de cantantes, pianistas, arpistas, algunas

violinistas y solo dos guitarristas.

Todo lo descrito anteriormente también se puede evidenciar en el articulo “Mujeres
intérpretes, compositoras y musicélogas en los encuentros de la Agrupacion Musical
Anacrusa (1985-1994)” de Daniela Fugellie (2020), donde se muestra una proporcion mas
actual de la participacion femenina dentro de las orquestas europeas y chilenas. Esta
demuestra la diferencia entre la cantidad de hombres y mujeres que tocan en orquestas
profesionales, siendo la participacion masculina considerablemente mayor en comparacion a

la participacion femenina, tal como se muestra en las tablas presentes dentro del articulo.
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Tabla 1: Proporcion de intérpretes mujeres v hombres en orquestas europeas

(2015)
Mujeres Hombres
Filarmdnica de Berlin 19 10
Gewandhausorchester Leipzig 45 127
Filarmonica de Munich 32 BB
Filarmdnica de Viena 12 127
Orquesta de Paris 37 B2
Orguesta del Concertgebouw 46 67

Tabla 2: Proporcion de intérpretes mujeres v hombres en orquestas chilenas

(2020)
Mujeres Hombres
Orquesta Sinfonica Nacional de Chile 19 71
Orquesta Filarmdnica de Santiago 19 58

(Fugellie, 2020, p.25-26)

Cabe destacar que, dentro de la escena musical contemporanea chilena, la
interpretacion femenina aln estd mayormente relacionada con los instrumentos musicales
que se aprendian dentro de las casas burguesas, como el piano y el canto. Esto nos lleva a
preguntarnos cudles son los estereotipos que aun se mantienen dentro de las décadas de 1980
y 1990.

2.4. La obra de arte y el intérprete

“El posmodernismo ha supuesto el cuestionamiento de varias nociones tradicionales
para la musicologia” (Ramos, 2003, 37), entre estos se encuentra la idea de la “obra de arte”,
la cual al ser aplicada a la musica ha sido problematica, debido a que esta no es un objeto
fisico ni tangible, sino que audible, lo que implica que para ser llevado al espectador se
necesita la labor del intérprete. Esto ha derivado diferentes cuestionamientos sobre cual seria
finalmente la obra musical; para muchos musicologos esto recaeria en la partitura, lo que
facilitaria su estudio en términos musicales (Ramos, 2003), lo cual ha propiciado el
establecimiento de la idea del genio compositor que es el creador de la obra del arte, y la

creacion del canon que hoy en dia también ha sido cuestionado.
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Es asi como en 2008 Becker publica Los mundos del arte, libro en el cual se plantea
que “al igual que toda actividad humana, todo trabajo artistico comprende la actividad
conjunta de una serie — con frecuencia numerosa — de personas” (Becker, 2018, 17), de este
modo la creacion o produccion de la obra de arte va a depender del trabajo de un conjunto de
personas, 1o que denominara como “los mundos del arte”, mediante un vinculo cooperativo
donde el artista se apoya en otros para el desarrollo de su trabajo. Asi, propone que la obra
de arte es el producto de la colaboracién de distintos agentes que propician que esta exista,
mediante la division del trabajo. Consecuentemente, para crear la obra de arte existira un
grupo de personas que realizaran diferentes actividades necesarias para su desarrollo y
produccion. Asi, segun Becker (2008), podemos encontrarnos con las siguientes actividades:
el desarrollo de la idea, la produccién y fabricacion de los materiales, del equipo, de los
medios y recursos, y actividades de apoyo. En efecto, “Cada tipo de persona que participa en
la produccion de obras de arte, por lo tanto, tiene un conjunto especifico de tareas a su cargo”
(Becker, 2008, 29).

En la musica docta se puede evidenciar méas claramente esta division del trabajo, en

especial en la formacion de los musicos, al respecto Becker nos dice:

Quienes ingresan a la Escuela de Juilliard de Musica para estudiar composicion por lo general
ya son intérpretes competentes de algln instrumento cuando entran. Una vez que ingresan,
sin embargo, dedican mas tiempo a componer y menos a su instrumento, mientras que los
que se especializan en interpretacién siguen dedicandose de lleno a tocar. Pronto los
especialistas en instrumentos tocan mejor que los futuros compositores, lo que lleva a éstos

a dejar de tocar: pueden componer piezas que a los intérpretes les resultan faciles de tocar

pero que ellos mismos no pueden interpretar (Becker, 2008, p.28).

En efecto, en la masica docta resalta esta division que es natural de la profesion,
donde el compositor se encarga de la idea y de la partitura, y el intérprete se encarga de la
reproduccion de esta y de su difusién. De este modo se produce un vinculo cooperativo entre
el compositor y el intérprete, en donde para que exista la obra de arte dependen el uno del
otro. Si bien es claro que ambos son importantes para el resultado final, el trabajo del
intérprete se invisibiliza o ha quedado por debajo de la labor del compositor, ya que su trabajo
se toma como un deber, como algo natural de la profesién, sumandose a esto todas las ideas

y concepciones del canon y el compositor ya descritas anteriormente.
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Es importante destacar que no siempre el trabajo de compositor e intérprete esta
dividido, pues el creador puede ejecutar su propia obra o viceversa, sin embargo, esto
limitaria las opciones y no podria crearse otros tipos de musica, como por ejemplo la muasica
de camara u orquesta, ademas siempre se necesitara la cooperacion de otros para que la obra

pueda ser difundida y presentada a los oyentes.
3. La biografia como fuente para el estudio musicoldgico

El método biografico designa un amplio conjunto de procedimientos para la produccién de
datos empiricos relativos al estudio de la vida de los individuos que informa el paso del
tiempo. Es por esto mismo que las biografias reconstruyen hechos, lo que ocurrié en la vida

de la persona, y experiencias (Liska, 2021, p. 113).

La biografia ha estado presente de manera constante en las humanidades y en las
ciencias sociales, sin embargo, ha sido criticada por su carécter subjetivo y considerada como
un actor secundario en los campos de investigacion (Madrid, 2021). A pesar de esto, la
musicologia se ha servido de la biografia como herramienta para la investigacion musical y
la construccion de la historia. Es por medio de la biografia musical que se logré formar la
historia musical y consolidar la idea del genio compositor, en palabras de Escudero (2021),
“desde los estudios de patrimonio musical, 10s biografiados son los documentos y es su
testimonio el que va revelando el camino a seguir para construir aproximativamente el
contexto de la obra musical” (p.47). Esto puede verse en diferentes libros tanto de estética
como de historia musical, puesto que para explicar o definir diferentes conceptos o ideas, lo
hacen por medio de la biografia del compositor, tal como lo hace Fubini (2005), al describir
el momento en que la figura del musico comienza a adquirir mayor importancia y movilidad

social:

Al margen de los demas, Beethoven merece un puesto sefiero: su obra, su vida, su destino

desafortunado, se han transformado en simbolos del romanticismo y han alimentado una

vasta literatura que a menudo, ha mitificado su figura. El ideal de la mdsica y el musico

romanticos hallan el Beethoven el modelo mas perfecto, habiendo sido catalogado su arte, a

lo largo de muchas décadas, como cenit de la historia de la masica (p.291).

De esta forma, por medio de la historia y la creacion del compositor es que se explica
el inicio y transformacion de periodos historicos, como lo es el romanticismo y su estética

musical. Si bien, estos estudios que utilizan la biografia como herramienta han sido un gran
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aporte para posicionar a la musica como una disciplina trascendental para el desarrollo de la
cultura, esta es criticada ya que “suelen estar basados en bosquejos autobiogréficos que no

pocas veces son tomados de manera acritica” (Madrid, 2021, p.24).

En definitiva, la biografia le dio relevancia al compositor al enfocarse en su creacion
artistica, dejandolo como un genio, sin embargo, esto podria haber aportado a la falta de
estudio de diferentes actores y factores sociales, como por ejemplo la profesion y el rol de
los y las interpretes quienes, al no ser el genio creador de la obra, no han sido de importancia

para la investigacion.

Si bien la biografia ha sido criticada tanto por las ciencias sociales como musicales,
ya existen trabajos con el objetivo de “explorar la relevancia actual y la viabilidad futura de
la biografia musical como una intervencion critica que ayude a poner en dialogo a la
musicologia con otros campos” (Madrid, 2021, p.15). La realizacion de biografias sera de
vital importancia en este trabajo, ya que permitird reconstruir una historia invisibilizada,
utilizando las biografias de las intérpretes del siglo XX como fuentes de estudio y analisis,
considerando que estas han sido invisibilizadas dentro de la historia debido a las condiciones
sociales y de género. Del mismo modo, la aproximacion biografica permitira analizar su rol

y trabajo en el desarrollo y difusion de la musica contemporanea.
Metodologia

La presente investigacion posee una orientacion metodolégica de tipo cualitativo, en
la cual se “utiliza la recopilacion y analisis de los datos para afinar las preguntas de
investigacion o revelar nuevas interrogantes en el proceso de interpretacion” (Hernandez
Sampieri, et all,2014, p.7), en otras palabras, expone situaciones que afectan de diversas
formas en contextos definidos, ademas posibilitan la construccion de nuevos conocimientos.
En definitiva, esta investigacion busco reconocer como las intérpretes chilenas se introducen
en una historia que las ha invisibilizado, generando espacios y fomentando el desarrollo de
la cultura por medio de la creacion musical y la autogestion, siendo de vital importancia para
la historiografia femenina. Ademas, busco determinar cuales son los factores que han

propiciado su invisibilizacion.
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Para lograr esto se pretendid reconstruir un contexto historico en el cual podamos
visibilizar cuél fue el rol de la mujer en la musica docta chilena durante las décadas de 1980
y 1990, y con el cual pudimos interpretar el contexto cultural en el que se encontraban
insertas. En este sentido, debemos construir un relato. Es por esto que la investigacion es no
experimental, lo que “podria definirse como la investigacién que se realiza sin manipular
deliberadamente las variables” (Hernandez Sampieri, et all 2014, p.152), es decir, es aquella
en la que no existe intervencion sobre las variables, sino que solo indagacion. Para efectos
de acotar la muestra, he decidido profundizar en la presencia de las mujeres intérpretes en
dos proyectos relevantes de las décadas de 1980 y 1990, la Agrupacion Musical Anacrusay
el Ensemble Bartok, considerando que en ambos proyectos existieron mujeres que ocuparon
posiciones de liderazgo. El estudio de ambas agrupaciones se llevé a cabo por medio de la
observacidn y el anélisis del Fondo Documental Anacrusa, que se encuentra en la Biblioteca
Nacional de Chile, dentro del Archivo de Musica y por medio de la recoleccién de datos y
archivos sobre la agrupacion musical Ensemble Bartok Chile, lo que se complementd con
entrevistas con participantes de dichos proyectos.

En el Fondo Documental Anacrusa pudimos encontrar diferentes materiales, como
videos, partituras, cartas, audios, entre otros, de las actividades realizadas por la Agrupacion
Musical Anacrusa, grupo que se cre6 en 1984 y que reune a una gran variedad de
compositores, intérpretes y musicologos, que se dedican a crear y difundir la musica
contemporanea, no solo chilena, sino que latinoamericana del siglo XX. También, se logré
recopilar informaciones y fuentes, como programas de conciertos, resefias o articulos, sobre
el Ensemble Bartok Chile, que fue fundado en el afio 1981 promoviendo y difundiendo la
masica del siglo XX. Ademas, se reunieron materiales archivisticos que las intérpretes de

estas agrupaciones pudieron facilitar.

La muestra de esta investigacion fue de tipo no probabilistico, el que “se caracteriza
por la presencia del juicio personal del muestrista en la estrategia de seleccion de elementos”
(Canales, 2006, p.145), ya que fue la persona que investiga quien decidio el objeto o muestra
de estudio sin dejar datos al azar. Por lo tanto, la muestra fue de tipo intencionada porque
todos los criterios y variables fueron escogidos por la persona que realizé el estudio. En este

sentido, se observo y analizd a las intérpretes Cecilia Plaza, Maria Paz Santibafiez, Valene
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Georges y Carmen Luisa Letelier, quienes participaron en los diferentes encuentros de
masica contempordnea que organizaron la Agrupacion Musical Anacrusa y el Ensamble
Bartok Chile.

Los métodos de recoleccion de datos que se utilizaron fueron, en primer lugar,
entrevistas semiestructuradas en profundidad, que segin Taylor y Bogdan (1992) son
“Reiterados encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes, encuentros
dirigidos hacia la comprension de las perspectivas que tienen los informantes respecto de sus

vidas, experiencias o situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras” (p.100).

En otras palabras, la entrevista estuvo orientada a que el investigador lograra entender
la vision que poseen las personas estudiadas sobre las situaciones que experimentaron por
medio de una conversacién méas que por preguntas o respuestas. En este sentido se intentd
Ilevar una conversacién guiada, que ayudarnos a recolectar datos acerca de la experiencia de
las intérpretes dentro del contexto de la Agrupacién Musical Anacrusa y del Ensamble Bartok
Chile que nos permiti6 identificar estereotipos o factores de género que estan presente en la
profesién musical y que pudiesen haber afectado en el desarrollo de su trabajo o en la

invisibilizacién de este.

En segundo lugar, se utiliz6 como instrumento de recoleccién de datos las reflexiones
de campo, puesto que se analizaron datos de archivos, es decir, “se realizan fuera de campo.
Con apoyo de las notas, el diario y los registros” (Lopez-Cano, San Cristobal, 2013, p.110).
Estos registros se obtuvieron por medio de la observacion externa, que se da, segun los
autores, “cuando la actividad que deseamos estudiar no la observamos presencialmente sino
a través del relato verbal, escrito o mediatizado” (p.111), es decir se observaron los registros,
ya sean videos, audios, cartas, entre otros, pertenecientes al Fondo Documental Anacrusa y
en los documentos del Ensemble Bartok Chile, con el fin de analizarlos y reflexionar sobre

la contribucion de las intérpretes chilenas del siglo XX.

En tercer lugar, se estudio la cantidad de participantes femenina y sus cargos dentro
de las agrupaciones musicales independientes de 1980 y 1990, y especificamente, en qué
instrumentos se especializaban, con el fin de identificar a las intérpretes chilenas mas

reconocidas del siglo XX. En resumen, se recolectaron datos por medio del trabajo
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archivistico, de la entrevista semiestructurada, la observacion externa y las reflexiones de
campo, con el fin de identificar aspectos culturales, sucesos historicos y el rol que tuvieron
las mujeres en el desarrollo de estos aspectos. Finalmente, este trabajo se enfoco en la
construccion de trayectorias biogréaficas, con el fin de analizar la labor de la intérprete musical
y reconocer estereotipos de genero que promueven la invisibilizacion de las mujeres en el

campo profesional de la masica.

Cabe destacar que esta tesis se encuentra vinculada al proyecto Fondo de la Musica
583750, “Biografias de intérpretes chilenos de musica docta (1945-1995). Investigacion y
difusion de su aporte a la vida musical chilena” (investigadora responsable Daniela Fugellie),
del que participé elaborando las biografias de las intérpretes Valene Georges, Carmen Luisa
Letelier, Cecilia Plaza y Maria Paz Santibafiez y del Ensemble Bartok Chile, las cuales
sirvieron de insumo para esta investigacion y se utilizan previo al analisis, mientras que otros
datos recopilados para dicho proyecto se presentan como Anexo al final de esta tesis. Dichas

entradas biogréaficas se encuentran publicadas.®

> Daniela Nieto Olguin, “Letelier, Carmen Luisa”, en: Intérpretes y Conciertos Doctos en Chile,
http://basedeconciertos.uahurtado.cl/public/bio/42 (Ultima actualizacion 10/01/2023)
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CAPITULO 2: AGRUPACIONES MUSICALES

A comienzos del siglo XX en Chile se logra ver un aumento en la actividad musical,
siendo un periodo en el cual se realizaron diferentes actividades como la creacion de
agrupaciones e instituciones que fomentaron el desarrollo musical y educativo en nuestro
pais. Es de esta manera qué el afio 1912 fue fundada la Sociedad Orquestal de Chile, que a
su vez cred el periddico La Orquesta. Ademas, se formé la Sociedad Musical Santa Cecilia.
Tal como nos cuentan Claro y Urrutia (1973):

Se estrenaron algunas obras de Juan Sebastian Bach, los valores nacionales recibieron

estimulo por primera vez y se cultivd la musica polifonica en tertulias de creciente influencia.

En casa de la familia Canales naci6 la Sociedad Musical Santa Cecilia qué en ciertos aspectos,
anuncia lo que llevaria a cabo, con mayor amplitud, la Sociedad Bach desde 1924 (p.122).

Asi se evidencia un crecimiento de la actividad musical que propicio, entre los afios
1916 y 1917 la fundacion del Grupo de Los Diez, un grupo de intelectuales especializados
en literatura, poesia, musicay arte, y la Sociedad Bach fundada en 1924. Ambas agrupaciones
hicieron grandes aportes para el desarrollo de la actividad musical en Chile. La Sociedad
Bach se inspir6 en las actividades musicales del grupo de Los Diez y se propuso:

Fiscalizar el movimiento musical de Chile y auspiciar la formacién de un cuarteto, una

orquesta y la creacion de una revista musical; es decir, la Sociedad Bach contribuiria al

desarrollo y correcto desenvolvimiento de la cultura musical en Chile e iniciaria una campafa

depuradora, encauzadora y organizadora de nuestro ambiente musical (Claro, Urrutia. 1973,
p.123).

Yaen 1929 se crea la Facultad de Bellas Artes gestionada por la Universidad de Chile,
reuniendo a las artes plasticas y la masica, representada por el Conservatorio Nacional. De
esta manera, la Universidad de Chile pasa a estar a cargo de la formacion, educacién y
fomento de las artes, promoviendo la creacién de la Revista de Arte en 1934 y la actividad
musical al crear cursos de composicion, organizar una discoteca y biblioteca musical y
difundir por diversos medios las composiciones chilenas (Claro, Urrutia, 1973). Cabe
destacar la fundacion de la Asociacion Nacional de Compositores en 1936 y la organizacion
de conciertos que propiciaron la formacién de la Asociacion Nacional de Conciertos
Sinfonicos, que con su conjunto orquestal facilitd la difusién de obras musicales chilenas
desconocidas. Esta asociacion fue antecesora del Instituto de Extension Musical (IEM),
creado en 1940 (Claro, Urrutia, 1973).
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Los principales objetivos del IEM eran impulsar el desarrollo de actividades
musicales, facilitar los medios y materiales para tener presentaciones constantes de diferentes
espectaculos musicales, promover la composicion y difusién por medio de la creacién de
concursos y subvencionar iniciativas musicales nacionales (Claro, Urrutia, 1973). De este
modo, en 1941 el IEM crea la Orquesta Sinfénica de Chile y en 1945 se funda la Revista
musical chilenay se crean el Coro de la Universidad de Chile y el Ballet Nacional Chileno.
En 1947, el Instituto de Extensién Musical, con el objetivo de motivar la creacion musical
chilena, crea el Premios por Obras y en 1948 organiza el primer Festival de Musica Chilena
(Claro, Urrutia, 1973).

Los Festivales de Musica Chilena consistian en “conciertos de musica sinfonica y de
camara, programados sobre la base de las obras seleccionadas por un jurado de admision, y
composiciones galardonadas con Premios por Obra en el lapso comprendido entre un festival
y otro” (Merino, 1980, p.81). Asi, entre 1948 y 1969 fueron realizados once festivales
organizados por el IEM en el que podian participar chilenos y extranjeros con residencia de
al menos cinco afios en Chile. Cabe destacar que fuera del IEM, entre 1940 y 1971 continud
el desarrollo de actividades musicales y la formacion de agrupaciones, entre las que destacan
la creacién de sociedades musicales, orquestas y coros de diferentes universidades y ciudades
del pais. Ademas, se funda el grupo Tonus especializado en misica contemporanea en 1953
y en 1954 se crea el Conjunto de Mdsica Antigua que se incorpora al Departamento de
Musica de la Universidad Catolica en 1959 (Claro, Urrutia, 1973).

Si bien durante los afios 1948-1973 existio un gran movimiento y actividad musical
donde se realizan conciertos, festivales y premios que propiciaron el desarrollo de diferentes
géneros musicales, como la musica de camara, la musica sinfénica y musica contemporanea,
entre otros (Merino, 2003), esto se ve interrumpido por la dictadura en Chile el afio 1973,
donde las fuerzas armadas toman el poder, segun ellos, con la finalidad de liberar al pais de
las fuerzas de izquierda y comunistas. En palabras de Errazuriz (2009), para “reestablecer el

alma nacional, amenazada por los politicos y el marxismo internacional” (p.147).

Junto con esto se generan medidas de censura en los espacios sociales y culturales,

originando un periodo de oscuridad denominado y abordado por algunos autores como Karen
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Donoso (2013) como "apagon cultural™, en el cual el ambiente artistico se ve limitado y

restringido impidiendo la libertad de expresion.

De esta manera, el desarrollo de la actividad musical contemporanea del siglo XX,
principalmente concentrada en la Universidad de Chile, se ve afectada por las diferentes
medidas del régimen militar, pues con el exilio y desaparicion de ciudadanas/os, méas las
reducciones del presupuesto estatal otorgado a las instituciones (Merino, 2003), se produce
una crisis estructural que afectd tanto la actividad musical como a los compositores que

fomentaban el desarrollo de la musica contemporanea.

Durante la Dictadura, la direccion de establecimientos publicos fue entregada a
militares, quienes se encargarian de mantener el control de los proyectos institucionales,
ademas de manejar los financiamientos de estos. En el caso de la Universidad de Chile, al
asignarle rectoresy directivos nombrados por la junta militar, perdi6 su autonomia

(Fugellie, 2020). Como afirma Donoso en Cultura y dictadura:

Por distintos &mbitos se logré la desmovilizacion social y establecer un control total sobre la
produccién artistica y cultural durante los primeros meses del régimen, el que luego
de difundir el terror masivo entre la poblacién, hacia 1974 buscaria institucionalizar los
procedimientos de control y censura. (Donoso, 2019, p.53).

De esta manera, se instauran politicas y normas que propician el control y la censura,
para un sector de la poblacion chilena. En palabras de Riesco, son muchas las “agrupaciones
creadas y organizadas de tiempo en tiempo, con el exclusivo propdsito de encarar,
desinteresadamente y en forma particular, las maltiples dificultades que han debido afrontar
los musicos de nuestra tierra a cada paso del devenir historico” (Riesco, 1986, p.85). Esen
este contexto que surgen las agrupaciones musicales Ensemble Bartok en 1981 y Agrupacién
Musical Anacrusa en 1984, ambos proyectos realizados al margen de la Universidad de Chile
y de manera en autogestionada, gracias a los cuales se comienza a reactivar la actividad
musical contemporanea, que habia sido afectada por las reformas y censura impuestas por la

dictadura.
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2.1 Agrupacién Musical Anacrusa

La Agrupacion Musical Anacrusa surge en el afio 1984 con la intencion de fomentar
el desarrollo de la musica contemporanea a través de diversos proyectos que incluian
festivales, encuentros, conciertos, talleres, entre otros, en los que participaban compositores,
intérpretes y musicélogos de Chile y Latinoamérica, dentro del periodo de dictadura, en el
cual la actividad cultural y musical se habia visto interrumpida debido a las medidas de

control y censura implementadas.

Esta iniciativa nace de la necesidad de conocer y explorar las musicas y ensefianzas
de las cuales el pais habia quedado aislado y desinformado. En palabras de Caceres (1990):
La verdad estaba a la vista; poco sabiamos del trabajo de nuestros iguales, y cuando aparecio
el tema de Latinoamérica, descubrimos, avergonzados, que nada sabiamos. Parece que
cuando el aislamiento va de la mano con la ignorancia, éste no nos reclama nada. Era evidente

que en el resto de las personas, escuelas y paises pasaban cosas y muchas, y el pablico chileno
(todos nosotros), nos estabamos quedando fuera de ellas (p.58)

Por consiguiente, el proyecto surge como respuesta a este periodo de oscuridad con
el fin de difundir las musicas que habian sido prohibidas. Asi, un gran grupo de musicos
comienza a reunirse para hacer frente a esta situacion, propiciando los espacios para la
creacion y difusion de la muasica contemporanea chilena y latinoamericana. En 1985 la
Agrupacion Musical Anacrusa llega a su comision permanente, la que fue mutando con los
afios, y en sus comienzos estuvo a cargo de organizar las diferentes actividades musicales.
Entre las/los miembros de la agrupacion encontramos a los compositores Eduardo Céaceres,
Rolando Cori, Gabriel Matthey y Cirilo Vila, la compositora Cecilia Cordero, a los
musicologos Juan Pablo Gonzélez y Rodrigo Torres, las music6logas Carmen Pefia y Denise
Sargent, el cellista Rodrigo Diaz, el guitarrista Luis Orlandini y la pianista Cecilia Plaza
(Céceres, 1990; Fugellie, 2022).

Entre las actividades mas destacadas realizadas por la Agrupacion Musical Anacrusa
se encuentran los Encuentros de Musica Contemporanea realizados entre los afios 1985 y
1994. El “Primer Encuentro de Musica Contemporanea. Compositores Chilenos” en el
Goethe-Institut se realizd desde el 1 al 5 de octubre de 1985 con la participacion de 53
intérpretes y un coro mixto, 22 compositores chilenos y la presentacion de 29 obras de las

cuales cinco fueron estrenos en Chile, nueve estrenos mundiales y dos homenajes a los
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compositores Pedro Humberto Allende y Gustavo Becerra-Schmidt. Los resultados de este
encuentro incluyeron la edicion de cassettes difundidos por radios latinoamericanas y
europeas, Yy la creacion de un archivo de las obras compuestas entre los afios 1980 y 1985
(Céceres, 1990).

El afio 1987, entre el 29 de septiembre y 4 de octubre, se organiza el “Segundo
Encuentro de Mdsica Contemporanea. Compositores Latinoamericanos del Cono Sur”. Para
este, se envid la convocatoria a Argentina, Uruguay y Paraguay. De este modo, con la ayuda
de otras sedes del Goethe-Institut del Cono sur, llegaron a Chile los compositores Oscar
Bazan (Argentina), Gerardo Gandini (Argentina), Alicia Terzian (Argentina), Luis Szaran
(Paraguay) y Coriun Aharonian (Uruguay), quienes estuvieron a cargo de realizar un ciclo
de conferencias, charlas y talleres. Ademas, este encuentro conto6 con talleres de instrumentos
enfocados en la interpretacion de mdsica contemporanea a cargo de experimentados
intérpretes chilenos, entre los que podemos mencionar a Edward Brown, Edgard Fischer,
Cecilia Plaza, Luis Orlandini, Guillermo Rifo, Hanns Stein y Alejandro Lavanderos.
Asimismo, se realizaron cinco conferencias, un foro-debate y siete talleres de instrumento.
Cabe destacar que se presentaron 43 obras de 42 compositores chilenos, argentinos,
uruguayos, paraguayos Y brasileros. Gracias a la realizacion de este, se logro6 la edicion y
publicacién de cassettes y articulos y las obras del encuentro se difundieron en diferentes
ciudades de Chile y Latinoamérica (Céaceres, 1990; Fugellie, 2022).

El “Tercer Encuentro de Musica Contemporanea. Compositores Latinoamericanos”
fue realizado entre el 12 al 21 de octubre de 1989, para este fueron invitados a participar
musicos de toda Latinoamerica, recibiendo como respuesta “300 obras latinoamericanas, de
las cuales seleccionamos un total de 60, sumada al gran interés de muchos compositores por
visitar nuestro pais durante la realizacion del evento” (Caceres, 1990, p.74). De este modo,
el encuentro conté con un Foro-debate, 26 cursos y conferencias, y siete conciertos en los
que se presentaron 61 obras de compositores provenientes de Argentina, Brasil, Chile,
Uruguay, Ecuador, México, Bolivia, Colombia, Paraguay, Peru, Puerto Rico y Venezuela.
Cabe destacar que este encuentro conté con 40 estrenos en Chile, 19 mundiales y tres
homenajes dedicados a Acario Cotapos (Chile), Lindembergue Cardoso (Brasil) y Claudio

Santoro (Brasil). Al igual que los encuentros anteriores, a partir del tercer encuentro se
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escribieron diferentes articulos y se lanzé la “Tercera Edicion de Cassettes” con obras
presentadas en el encuentro. Gracias a la participacion de compositores provenientes del
extranjero se produjo un gran intercambio de materiales, como partituras, libros, discos,

cassettes, etc.

Entre el 3y 16 de febrero del afio 1992 se realiz0 el “Cuarto encuentro de Musica
Contemporanea. Cursos y Talleres Latinoamericanos”, en la Escuela de Musica de la
Universidad de la Serena, en el cual se cambia de formato y se centra en realizar talleres y
cursos de musica contemporanea, partiendo de la idea de que en Chile el estudio de esta
musica era deficiente en la educacion formal dentro de universidades y academias. De este
modo se realizaron diferentes cursos y talleres enfocados a la composicion docta y ademas
popular, interpretacion de varios instrumentos, investigacion, muasica de cdmara, talleres de
fusién, direccion, entre otros. Los cursos estuvieron a cargo de profesores con una amplia
trayectoria, de los que 31 fueron chilenos, muchos de ellos participantes habituales dentro de
la Agrupacion como Cecilia Plaza, Cirilo Vila, Juan Pablo Gonzélez, Eduardo Céceres, entre
otros, e invitados extranjeros: Mariano Etkin (Argentina), Gilberto Méndez (Brasil) y Coriln
Aharonian (Uruguay). Finalmente, entre el 14 y el 19 de noviembre de 1994 se realizo el
ultimo encuentro organizado por la Agrupacion Musical Anacrusa, titulado “Quinto
Encuentro de Musica Contemporanea. Compositores Chilenos. Musica docta, popular y
electroacustica”, el cual tuvo la participacion de 32 compositores chilenos que presentaron

obras de vanguardia tanto docta como popular de caracter experimental (Fugellie, 2022).

Los diferentes encuentros organizados por la Agrupacion Musical Anacrusa se
realizaban generalmente en el Goethe-Institut Santiago, que ofrecia un espacio protegido por
la diplomacia cultural y permitio la realizacion de los diferentes eventos otorgando un lugar
para la libertad de expresion amenazada por las normas y medidas implementadas por la
dictadura (Fugellie, 2020). De esta forma queda en evidencia cémo la
Agrupacién Musical Anacrusa permite el desarrollo de la musica contemporanea, otorgando
un sector de libertad compositiva e interpretativa, ayudando asi mismo a la difusiéon de la
musica contemporanea, propagando obras y conocimientos, no solo de artistas chilenos, sino
que latinoamericanos. Cabe mencionar que esta agrupacion musical otorgd un espacio de

encuentro entre aquellos artistas que habian sido exiliados y los residentes del pais, pues en
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este lugar protegido del Goethe-Institut fue posible presentar obras de los compositores
residentes en el exilio (Fugellie, 2020). Del mismo modo, debemos mencionar que muchas
veces la agrupacion conto con las salas de la Universidad de Chile para realizar los talleres
de instrumentos y tedricos, y conto con la colaboracion de estudiantes de musica de la
Facultad de Artes de esta misma institucion para la organizacion y montaje de los eventos.
(Caceres, 1990; Fugellie, 2022).

De esta forma la agrupacion ayud6a combatir las consecuencias de la
dictadura, permitiendo el desarrollo y circulacion de la musica contemporanea, que, al mismo
tiempo, favorecio6 un desarrollo cultural que habia quedado oscurecido o prohibido debido al
régimen militar, pues permitié que aquellas personas que habia sufrido la autocensura por la
persecucién politica pudieran desenvolverse en estos encuentros de forma libre, expresando
sus sentimientos, conocimientos e ideologias. En segundo lugar, la colaboracion del Goethe-
Institut Santiago otorgd un nuevo espacio en el cual se pudiese trabajar, estudiar y componer
libremente masica contemporanea. En tercer lugar, gracias a todos los eventos realizados por
la Agrupacion Musical Anacrusa, se gener0 una variedad de testimoniosy documentos
que permitieron la realizacion de un archivo documental, del cual podemos extraer las

memorias de los participantes.

2.2 Ensemble Bartok Chile®

El Ensemble Bartok Chile fue fundado en 1981 por la destacada clarinetista
norteamericana radicada en Chile, Valene Georges. Su nombre se inspir6 en la vision del
compositor e investigador hingaro Béla Bartok, quien proponia la posibilidad de una unién
y hermandad de los pueblos por medio de la musica. EI ensamble tuvo como principal
objetivo estimular y contribuir a la creacion musical chilena y latinoamericana, propiciando

los espacios para el desarrollo y difusion de la actividad musical. Esta agrupacion de camara

® Este relato fue construido a partir de la recopilacion de documentos que fueron facilitados por Valene
Goldenberg y Carmen Luisa Letelier y las entrevistas realizadas a estas intérpretes, ya que no existian hasta
ahora publicaciones extensas dedicadas a la agrupacién. Una version preliminar de este relato fue publicada en:
Daniela Nieto Olguin, “Ensemble Bartok Chile”, en: Intérpretes y Conciertos Doctos en Chile,
http://basedeconciertos.uahurtado.cl/public/bio_ensemble/10 (Ultima actualizacion 27/02/2023).
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se fund6 como un trio compuesto por Valene Georges en clarinete, junto a la pianista EIma
Miranda y el violinista Hernan Jara Gonzélez, para posteriormente desde 1983 ir mutando
hasta llegar a la formacién de quinteto que mantuvo a lo largo de varias décadas. Esta contd
con la misma Valene Georges como clarinetista, la pianista Elvira Savi, la contralto Carmen
Luisa Letelier, el violinista Patricio Cadiz y el cellista Eduardo Salgado. Tiempo después,
con la salida de algunos integrantes, se incorporan Jaime Mansilla en el violin y Cirilo Vila
al piano. Este ultimo seria reemplazado el afio 1994 por Karina Glasinovic, del mismo modo
que la cantante Carolina Mufioz tomaria el lugar de Carmen Luisa Letelier el afio 2012. Esta

ultima continuaria participando como recitante y conferencista.

Gestionado y liderado por Valene Georges, este ensamble tuvo una intensa actividad
musical nacional e internacional. Su particular conformacion como quinteto le permitié
abordar un repertorio inusual y diverso, que incluyd un gran ndmero de obras
latinoamericanas —principalmente chilenas— compuestas especialmente para su formacion,
como también obras de compositores europeos, desde Bach hasta Béla Bartok. Entre sus
numerosas iniciativas destacan cinco festivales internacionales de musica contemporanea
realizados en Chile y 30 giras internacionales donde presenté masica chilena en diferentes
paises y en algunas de las salas de conciertos mas famosas del mundo, como el Carnegie Hall
de Nueva York, el Mozarteum de Salzburgo, el Museo de Literatura Polaca de Varsovia, la
Sala Filarmonica de Vilnius, entre muchas otras. Ademas, en Chile lanz6 cuatro discos y

organizé numerosas temporadas de caAmara.

El afio 1985 la agrupacion realiza una de sus primeras giras internacionales, la que
comienza en Washington D.C. con un programa que constaba de obras de compositores
chilenos y extranjeros, como Guillermo Rifo (Chile), Marlos Nobre (Brasil), Miguel Letelier
(Chile), Eduardo Alemann (Argentina), Astor Piazzolla (Argentina) y Manuel de Falla
(Esparfia), entre otros. Durante esta gira, el ensamble se presentd, entre otros lugares, en la
Universidad de Indiana, en la Universidad Estatal de Memphis y en Salt Lake City. Ademas
de sus conciertos, durante la gira el Ensamble Bartok Chile se presentd en el marco de
diversos eventos, entre los que destaca un concierto homenaje al compositor chileno Alfonso
Letelier realizado en The Catholic University of America con el auspicio del Consejo

Interamericano de la Mdusica (CIDEM) y el Latin-American Center for Graduate Music
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Studies. Este mismo afio, el ensamble participa en el proyecto organizado por la Embajada
Israeli y la Facultad de Artes de la Universidad de Chile titulado “Chile canta a Israel”, el
que consistid en la musicalizacion, por parte de compositores chilenos, de poemas de autores

de dicha nacion.

En 1986 el ensamble organiza en Chile su primer Festival Internacional de Mdsica
Contemporanea, recibiendo elogiosos comentarios de la critica especializada. En 1988, la
agrupacion recibe el premio del Circulo de Criticos Chile como grupo musical destacado del
afio, con mencién especial por la organizacion del Segundo Festival Internacional de Musica
Contemporanea realizado en agosto de ese afio. El festival contd con estrenos mundiales y
primeras audiciones de obras para Chile, todas interpretadas por el Ensemble Bartok Chile.
Durante el afio 1992, el conjunto es invitado por el gobierno espafiol para participar en las
celebraciones del 500° aniversario del descubrimiento de América y realiza una gira por
Alicante, Victoria, Gijon y Lerida, invitado por el Centro de Difusion de la Musica
Contemporanea del Ministerio de Cultura de Espafia. Durante estos viajes, el Ensemble
Bartok Chile participa en el Ciclo de Camara *92 - Musica Contemporanea, en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid. En este concierto el Ensemble Bartok
Chile participa con obras escritas para la agrupacion de los compositores Guillermo Rifo
(Chile), Federico Heinlein (Chile), Alfonso Letelier (Chile), Edward Brown (Estados
Unidos), Henry Wolking (Estados Unidos), Santiago Vera (Chile) y Eduardo Céceres
(Chile).

Entre 1992 y 1993, el ensamble ofrece un ciclo de siete conciertos de mdsica de
camara en el Teatro Municipal de Santiago y participa en un concierto en el Salén Weill del
prestigioso Carnegie Hall de Nueva York, donde se incluyen obras dedicadas al ensamble.
Algunas de estas son Cherished Waters de Federico Heinlein, Yellow spring de Samuel Adler
(Estados Unidos), Dramatic polimaniquexixe de Jorge Antunez (Brasil), Passion and Death
de Fernando Garcia (Chile) y Canzona N° IV for peace de Edward Brown. Entre el 31 de
mayo y el 16 de julio de 1993 organiza el Cuarto Festival Internacional de Mdsica
Contemporanea, el que incluye cinco conciertos en la Sala Arrau del Teatro Municipal de
Santiago, donde se estrenan doce obras encargadas para este festival. Junto con esto, se

ofrecen cursos internacionales dictados por Robert Freeman, Samuel Adler, Emily Freeman
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y Odaline de la Martinez. Este mismo afio la agrupacion recibe el Premio SCD por su aporte

al repertorio de musica docta chilena.

En el mes de agosto de 1995, el ensamble organiza su Quinto Festival Internacional
de Musica Contemporanea, el que fue dedicado a la memoria del compositor Alfonso
Letelier. Este festival cont6 con diferentes patrocinios y auspicios y fueron organizados cinco
conciertos en la Sala Arrau del Teatro Municipal, donde se presentaron diecisiete estrenos
mundiales encargados por el Ensemble Bartok Chile, ademéas de clases magistrales y
conferencias dictadas por profesor extranjeros invitados, entre los que encontramos a Jan
Vicar, Richard Felciano, Henry Wolking, Robert Henderson, Jorge Lebrouve y Mathias
Kriesberg. Del mismo modo, la agrupacion realiza una gira por Estados Unidos,
presentandose en Washington D.C., San Francisco y Salt Lake City, entre otras ciudades. El
22 de noviembre, de vuelta en Santiago de Chile, el ensamble presenta el estreno mundial de
la obra Chile para cinco solistas y orquesta, la que fue encargada a cinco compositores
chilenos: Gustavo Becerra-Schmidt, Fernando Garcia, Miguel Letelier, Santiago Vera y
Andrés Maupoint.

En torno a 1996, el Ensemble Bartok Chile acompafia a la primera dama de la nacion,
Marta Larraechea, para realizar un concierto en la Isla de Pascua, y organiza una gira
internacional donde interpreta obras dedicadas al ensamble por Marta Lambertini
(Argentina), Richard Felciano (Estados Unidos) y los chilenos Andrés Maupoint, Fernando
Garcia, Alfonso Letelier, Santiago Vera y Eduardo Céceres. A fines de 1997 la agrupacion
realiza una nueva gira internacional por Estados Unidos y Canadd, presentdndose en Los

Angeles, Vancouver, Toronto, Ottawa y Montreal, entre otras ciudades.

En octubre de 1999, el Ensemble Bartok Chile viaja a la Republica Checa y Austria,
presentandose en el Mozarteum de Salzburgo con un programa de musica latinoamericana
contemporanea. El afio 2000, la agrupacion ofrece recitales en Varsovia, Cracovia, Zywiex,
Budapest, Praga, y Paris. EI punto més alto de esta gira fue un recital en el Salon de Marmol
de la Radio Bela Bartok en Budapest, ya que esta grabacion en vivo desemboco en el disco
Ensemble Bartok Chile en Budapest, publicado el afio 2006. En octubre del 2000, el grupo
realiza una nueva gira a Europa, presentando una serie de conciertos en Lituania, en las

ciudades de Vilnius, Alytus y Kaunus. En esta gira se presenta el estreno mundial de una
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obra encargada al compositor chileno residente en Alemania Ramon Gorigoitia, titulada
Indémito y dedicada a Ignacio Domeyko, investigador y cientifico polaco que se radico en
Chile en el siglo XIX.

En 2005, el Ensemble Bartok se presenta nuevamente en los Estados Unidos. Durante
el 2006 ofrece numerosos conciertos en Chile y el extranjero, incluyendo las ciudades de
Buenos Aires y Cordoba, en Argentina. Ademas, el 8 de noviembre del 2006 realiza su
concierto conmemorando su 25° aniversario en el Teatro Oriente. Durante el evento el
Embajador de Hungria otorgoé la medalla Béla Bartok al conjunto “con motivo de 25 afios de
su fundacién y como expresion de su alta estima de sus logros profesionales dentro y fuera
de su pais”. Unos afios mas tarde, en 2012, realiza una gira a México invitado por el Festival
Internacional Cervantino. La agrupacién ofrecid tres conciertos en Ledn, Guanajuato y Villa
Hermosa. En enero del 2013 el quinteto inaugurd el Festival Internacional de Musica
Contemporénea de la Universidad de Chile con un estreno mundial péstumo del compositor
Federico Heinlein, Oda al Dia Feliz. En octubre de ese afio participa en el Festival
Internacional de Musica Contemporanea de Lima con el programa “Voces de América”, que

consto de ocho obras de compositores chilenos.

En mayo de 2015, el Ensemble Bartok Chile fue invitado a China para participar en
el Festival “Meet me in Beijing”. La agrupacion present6 el programa “Chile Ventana al
Universo”, con ocho obras de compositores chilenos dedicadas a los centros astrondmicos
del norte de Chile. El concierto se presentd también en Jinan, Seul, Londres, Cambridge y
Marbella. En noviembre del mismo afio, el conjunto lanz6 un documental sobre su
trayectoria. En 2016, el ensemble tiene una amplia actividad musical en la que destaca su
participacion en el cierre del Festival de Musica Contemporanea de la Universidad de Chile
en el Teatro Baquedano, presentando una obra del fallecido colega y miembro del Ensemble
Bartok Chile durante 23 afios, Cirilo Vila. A esto se suma su participacion en un homenaje
al fallecido compositor Miguel Letelier en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile,
con la presentacion de la dltima obra, Chajnantor, dedicada al Ensemble Bartok Chile. En
noviembre de 2017, el conjunto realiza una donacion de partituras, fotos, grabaciones y
afiches, entre otros, a la Biblioteca Nacional de Chile, para su preservacién como patrimonio
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cultural. Finalmente, en mayo de 2019, el ensamble participa en el Festival de Musica

Contemporénea de Valdivia.

El Ensemble Bartok Chile se mantuvo activo hasta el afio 2020, durante el cual fallece
su directora Valene Georges. A lo largo de su destacada trayectoria obtiene diversos
reconocimientos, entre ellos nominaciones al Premio Interamericano de Cultura de la OEA
(1988 y 1991), a los premios A.P.E.S (1992 y 1999) y a los Latin Grammy (2000 y 2007).
Asimismo, recibe el premio del Circulo de Criticos y el Premio Domingo Santa Cruz de la
Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile por su contribucién al conocimiento y a la
difusion de la masica chilena en 1988. El afio 2000, el ensamble recibe el Premio Altazor de
la Sociedad Chilena del Derecho de Autor por su album América en Vanguardia. EI 2006 se
le otorga la Medalla Béla Bartok, entregada por el embajador de Hungria. Para el periodo
2007-2008 el ensamble es nombrado Embajador Cultural de la Universidad de Chile por el
rector Victor Pérez. En 2011 obtiene el Premio de la Critica de la Quinta Regién como mejor
artista nacional y un afio mas tarde, en 2012, es nombrado Conjunto en Residencia de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

De esta manera se convirti6 en una de las agrupaciones chilenas que mas ha
propiciado el desarrollo y circulacion de la musica del siglo XX, especialmente la creacion
musical chilena y latinoamericana, participando en festivales y gestionando sus propios
ciclos, realizado numerosas giras y estrenos mundiales, en un periodo en el que esta musica
carecio de una politica de fomento estatal. Cabe destacar que, a diferencia de la Agrupacion
Musical Anacrusa, el Ensemble Bartok Chile no tenia como objetivo hacerle frente a la
dictadura, sino que se conforma por integrantes de diferentes pensamientos y sectores
politicos que se retnen en la busqueda de potenciar y fomentar la creacion musical

contemporanea.

2.3 Participacion femenina

Como ya se planted en el marco teérico, histéricamente se ha evidenciado la baja
presencia de la mujer en espacios profesionales musicales formales, ya sea en el campo de la

composicion o la interpretacion, que han estado fuertemente masculinizados, debido a las
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condiciones sociales y culturales que han invisibilizado su presencia e importancia en el
desarrollo de la historia y de la construccion de la identidad cultural. En lo que concierne a
esta investigacion, es de vital importancia analizar la participacion femenina y los roles que

cumplen las profesionales de la musica en las agrupaciones musicales independientes.

Tanto en la Agrupacion Musical Anacrusa como en el Ensemble Bartok Chile se
puede evidenciar la participacion de mujeres en el campo de la composicién, la interpretacion
y la investigacion, sin embargo, cabe preguntarse, mas alld de cuantificar la presencia
femenina, cudl era la funcion que cumplian las mujeres dentro de las agrupaciones para el
desarrollo y difusion de la mdsica contemporanea chilena y latinoamericana. Para analizar la
participacion musical femenina nos basaremos en el estudio realizado por Daniela Fugellie
(2021) sobre la presencia femenina en la Agrupacion musical Anacrusa, y en el Fondo
Documental Anacrusa. Del mismo modo, se utilizara el archivo recuperado del Ensemble
Bartok Chile, el que cuenta con programas de concierto, prensa y curriculums vitae de
Georges y Letelier’.

En cuanto a la composicion de estas agrupaciones, podemos observar por un lado,
que los principales actores de la Agrupacion musical Anacrusa son Eduardo Céceres (1984-
1995, compositor y gestor), Cecilia Plaza (pianista y gestora), Cirilo Vila (compositor y
pianista), Guillermo Rifo (compositor), Gabriel Matthey (compositor), Cecilia Cordero
(compositora), Carmen Pefia (musicdloga), Juan Pablo Gonzélez (musicdlogo), Rodrigo
Torres (musicblogo), Rodrigo Diaz (cellista), Francesca Ancarola (compositora y asistente
de produccion), Clara Jury (cellista), Denise Sargent (musicéloga), Rolando Cori
(compositor) y Pedro Sierra (fagotista). En palabras de Fugellie (2021), “como puede
observarse, esta lista refleja una proporcién bastante paritaria entre integrantes mujeres y
hombres” (p.22), asi mismo, también se logra observar paridad entre compositores,

intérpretes y musicologos.

Por otro lado, al observar los integrantes que componen el Ensemble Bartok Chile
encontramos el quinteto original compuesto por Valene Georges (clarinete), Carmen Luisa
Letelier (voz), Patricio Cadiz (violin), Eduardo Salgado (cello) y Cirilo Vila (piano), ademas

de otros integrantes que también pasaron por el conjunto, como los y las intérpretes EIma

7 Recuperado del archivo personal de Carmen Luisa Letelier y Valene Georges.
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Miranda (piano), Hernan Jara (violin), Elvira Savi (piano), Jaime Mansilla (violin), Karina
Glasinovic (piano) y Carolina Mufioz (voz). Al igual que en la Agrupacion Musical
Anacrusa, se observa que existe paridad entre los integrantes. Si bien todos son intérpretes,
nos encontramos con el caso de Carmen Luisa Letelier, que ademas de participar como
contralto, también es conferencista y recitante, y el caso de Valene Georges, que participa

como gestora y directora, cumpliendo un rol protagénico dentro del proyecto.

En cuanto a la instrumentacion, podemos observar que en el Ensemble Bartok Chile
predomina la presencia femenina en el piano y la voz, especialidades que histéricamente se
han ligado a la mujer, debido al contexto histérico y social heredado del siglo XIX que
vinculaba a las mujeres con instrumentos de préctica privada y al canto, privilegiando su
interpretacion en el espacio privado. Con respecto a las intérpretes que participan en los
diferentes encuentros organizados por la Agrupacion Musical Anacrusa, Fugellie (2021),
basandose en la cuantificacion de intérpretes hombres y mujeres®, nos dice:

De esta cuantificacion se desprende que mientras que el nimero de hombres en escena crecid

desde el segundo encuentro, con la incorporacién de obras que demanden nuevos

instrumentos, como percusion o bronces, el nimero de interpretaciones por mujeres se
mantuvo bastante parejo en los cuatro encuentros.

Nuevamente se puede observar que las intérpretes se desempefiaron en las funciones
tradicionalmente asociadas al mundo femenino, destacando como pianistas y cantantes

(p.29).

Del articulo se desprende que el promedio de participacion femenina en el escenario
durante los cuatro encuentros es de 27.5, mientras que la participacion masculina es de 71.25.
Se hace evidente que la participacion masculina es considerablemente mayor y que, al igual
que en el Ensemble Bartok Chile, las intérpretes se especializan mayormente en el piano y la
voz. Sin embargo, su labor va mas alld, como lo es el caso de Cecilia Plaza, quien también
actla como gestora y organizadora. Asimismo, la figura de Valene Georges como clarinetista
constituye sin duda un ejemplo excepcional, por no ser el clarinete un instrumento

tradicionalmente connotado como femenino.

& Revisar Tabla 4 en Fugellie (2021), p. 29.
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En relacion con la participacion de compositores en los encuentros de Anacrusa, se

nos presenta el siguiente cuadro de analisis:

Tabla 3: Composit@ras v compositores en los encuentros de Anacrusa

Chilenas | Chilenos | Extranjeras|Extranjeros | Total Total
mujeres | hombres
19585 2 27 - - 2 27
1957 1 22 4 16 3 38
1959 - 16 o] 2 2 58
1994 3 29 - - 3 29

(Fugellie, 2021, p.28)

Se logra observar que la presentacion de obras compuestas por mujeres tiene un
promedio de 3.75, mientras que el de obras compuestas por hombres es de 38, siendo
considerablemente mayor su participacion en comparacion con la composicion femenina.
Del mismo modo, si tomamos como referencia lo escrito en el curriculum del Ensemble
Bartok Chile, escrito por Valene Georges (s/f)°, este nos dice:

Muchas obras han sido especialmente escrita para el Ensemble Bartok Chile, e incorporadas

en su ya extenso repertorio, incluyendo compositores como los chilenos Eduardo Céceres,

Boris Alvarado, Ramoén Gorigoitia, Cirilo Vila, Francesca Ancarola, Miguel Letelier,

Guillermo Rifo, Miguel Chuaqui, Alfonso Letelier, Fernando Garcia, Nino Garcia, Juan

Lemann, Federico Heinlein, y muchos otros, y asi mismo los argentinos Jorge Labrouve,

Eduardo Alemann, Marta Lambertini, Gerardo Gandini, el checo Jan Vicar, la inglesa Rhian

Samuel, el danés Lars Graugaard, y los norteamericanos Samuel Adler, Richard Felciano,
Edward Brown, Henry Wolking, Jeff Manookian y Ann Hankinson (p.1).

Dentro de la lista se menciona a los compositores y compositoras nacionales e
internacionales que dedicaron obras al Ensemble Bartok Chile, y que fueron incluidas en sus
programas de concierto. Se puede observar que existe una presencia femenina
considerablemente inferior en las creaciones dedicada a la agrupacion musical, por ende, su

presencia fue menor en los diferentes conciertos realizados por el quinteto.

9 Recuperado del archivo personal de Valene Geoges, especificamente del “Curriculum Vitae de Ensemble
Bartok Chile”.
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En definitiva, se logra evidenciar una baja presencia femenina en general, en cuanto
a la interpretacion, donde principalmente destaca la participacion de mujeres en instrumentos
como el piano y la voz, y la composicion, constituyendo el clarinete y la direccion encarnados
en la figura de Georges una excepcion. Esto podria deberse a la cantidad de mujeres que se
dedican profesionalmente a la musica en Latinoamérica, lo que produce una baja
participacion en encuentros o festivales, lo que a su vez generaria invisibilizacion al momento
de crear redes de contacto que les permita tanto enviar sus obras a las agrupaciones, como
integrarse en las diferentes actividades musicales organizadas por estas. Sin embargo, resalta
la participacion de las intérpretes en otros ambitos, ya que en ambas agrupaciones mujeres
como Plaza y Georges son las encargadas de propiciar los diferentes espacios, conseguir los
contactos y los medios para lograr realizar las diferentes actividades que promueven el
desarrollo de la musica contemporanea. A lo largo de su extensa trayectoria, estas y otras
mujeres como Letelier y Santibafiez no solamente logran una gran experticia técnica para la
interpretacion y la capacidad de enfrentar el repertorio contemporaneo, sino que también
logran generar redes que facilitan su acceso a espacios de difusion y desarrollo de este tipo

de musica.

En otras palabras, las intérpretes femeninas del Ensemble Bartok Chile y la
Agrupacion Musical Anacrusa aportaron al desarrollo de la creacion contemporanea, ya que
ademas de motivar la creacion en compositores que buscaban ver representadas sus obras por
ellas, dedicandoles sus piezas, son las encargadas de gestionar y organizar las actividades en
las que se compartira esta masica, propiciando el desarrollo de la musica contemporanea y
la creacion de una identidad cultural latinoamericana, al llevar este repertorio a diferentes

lugares de todo el mundo.
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CAPITULO 3: ESTUDIOS DE CASO Y ANALISIS DE LOS DATOS

Como se pudo evidenciar anteriormente, el trabajo de las intérpretes dentro de la
Agrupacién Musical Anacrusa y el Ensemble Bartok Chile, no se limita a la reproduccion en
el instrumento de lo que se encuentra escrito en la partitura, sino que cumplieron un rol muy
relevante en fomentar la difusion y creacion de la masica contemporanea, y como gestoras
de proyectos que permiten el desarrollo historico cultural tanto de nuestro pais como de
Latinoamérica. Por ende, este capitulo se centrard en visibilizar y describir la vida y
trayectoria profesional de cuatro intérpretes que fueron fundamentales para la formacion y

organizacion de las agrupaciones.

Las biografias que se presentan a continuacion fueron realizadas en base al analisis
de las entrevistas realizadas a las intérpretes y sus familiares, complementadas con programas
de concierto, prensa y curriculum vitae presentes en sus archivos personales, o pagina web
en el caso de Maria Paz Santibafiez.'® Cabe destacar que a partir de esta investigacion se

publicaron a su vez biografias en la base de datos Intérpretes y Conciertos Doctos en Chile.

3.1. Cecilia Plaza*

El 2 de diciembre de 1954 nace la pianista Cecilia Plaza en Santiago de Chile, siendo
la dltima hija de Eva Matilde Schuller y Victor Plaza, quienes tuvieron cuatro hijos. Al igual
que el resto de su familia, Cecilia siempre estuvo ligada a la musica, por lo que le resulto
natural comenzar a tocar piano desde muy pequeiia. Aproximadamente a los cuatro afos
comienza a tomar clases particulares de piano con el compositor y profesor Juan Lémann
(1928-1998). Entre los afios 1959 y 1971 realiza sus estudios escolares en el Liceo
Experimental Manuel de Salas, al mismo tiempo cursa el ciclo basico de interpretacion en
piano en el Conservatorio Nacional de la Universidad de Chile entre los afios 1962 y 1971
con la profesora Arabella Plaza y mas tarde con el destacado pianista y profesor Rudolph

Lehmann con quien estudia el repertorio clasico y romantico. Durante el afio 1972 comienza

10'|_os detalles de la fecha de entrevistas y materiales de archivos se encuentran en el Anexo.
11 Revisar en Daniela Nieto Olguin, “Plaza, Cecilia”, en: Intérpretes y Conciertos Doctos en Chile,
http://basedeconciertos.uahurtado.cl/public/bio/43 (Ultima actualizacion 22/01/2023).
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a estudiar el ciclo superior de interpretacion en piano con Rudolph Lehmann, quien fallece
sorpresivamente en 1975, por lo que continla sus estudios con el profesor y compositor
Carlos Botto, con quien trabaja el periodo moderno a través del repertorio de compositores
tales como A. Schoenberg y A. Berg. Ademas, complementa sus conocimientos con estudios

de musicologia y composicion.

En septiembre de 1977 es contratada por el Ballet Municipal de la Corporacién de
Santiago como pianista acompafiante, cargo al que renuncia en marzo de 1978 para poder
dedicarse por completo a la preparacion de conciertos y a dar clases particulares. En julio de
1978 ingresa a trabajar en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de
Chile como profesora ayudante en el curso de musica de cdmara del profesor Federico
Heinlein y como pianista acompafiante en el curso de canto de la profesora Mary Ann Fones.
En 1979 la Universidad de Chile le otorga el titulo de Licenciada en Interpretacion Superior

mencidn piano, siendo aprobado con maxima distincion.

Durante sus afios de estudio de interpretacion en piano, participa en diferentes
agrupaciones musicales, entre ellas se puede mencionar una agrupacion de musica antigua
entre los afios 1970, la agrupacion musical Canto Nuevo en 1976, el que crea obras musicales
que integraran elementos compositivos complejos con el canto popular de contenido social.
Ademas, el afio 1978 en conjunto con la violinista Frida Ansaldi y el cellista Carlos Dourthe,
crean un trio de camara conocido como Trio Joven o Trio Juventud, que a comienzos de 1979
recibe un premio de la Agrupaciéon Beethoven consistente en una beca anual. Asi mismo,
participa en diversos concursos y seminarios, a través de los cuales integra conjuntos
musicales diversos y también interpreta como solista junto a diferentes orquestas. De este
modo es elegida para actuar como solista en conjunto con la Orquesta Regional de

Concepcion, la Orquesta Filarmdnica de Chile y Orquesta Sinfénica de Chile.

Cabe destacar que aproximadamente desde el afio 1976 en invitada a participar en
diferentes conciertos organizados por la Corporacion de Amigos del Arte, la que tiene como
objetivo organizar, impulsar y difundir actividades culturales y artisticas, colaborando a su
vez con el Goethe-Institut. Asi en 1978 obtiene el primer lugar en el concurso “Franz

Schubert”, y en 1981 obtiene una beca por parte de la Corporacion Amigos del Arte, lo que
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le permite tener mayor tiempo de perfeccionamiento en el piano y participar en diferentes

conciertos, concursos y actividades.

Alrededor de 1981 obtiene la beca DAAD otorgada por el gobierno de Alemania
Federal, por lo que en 1983 viaja junto al compositor chileno Eduardo Céceres, para realizar
estudios de postgrado en piano en la Hochschule fiir Musik und Tanz de Colonia. Durante su
estadia estudia y perfecciona el repertorio clasico-romantico y participa en diferentes
conciertos, a la vez, junto con Céceres organiza conciertos de masica contemporanea, lo que
les permitio establecer conexiones entre compositores e intérpretes alemanes y chilenos, lo

que mas tarde los ayudaria a la creacion de un nuevo proyecto.

Cuando Cecilia Plaza y Eduardo Céaceres regresan a Chile el afio 1984, animan la
creacion de la Agrupacién Musical Anacrusa en conjunto con un gran grupo de musicos ya
mencionado. Como ya se sefiald, dentro de la agrupacién, Cecilia Plaza tuvo un rol destacado
no solamente como intérprete en gran parte de los conciertos, en los que sobresale por su
experiencia en la interpretacion del repertorio contemporaneo, pero también como gestora y
organizadora. Gracias a su trayectoria logré establecer redes y contactos para conseguir los
espacios necesarios para las diferentes actividades, también motiva la composicién de
diferentes obras y participa como profesora en diferentes talleres, charlas, conferencias y

cursos de piano enfocados a la musica contemporanea organizados por Anacrusa.

Ademas de lo ya mencionado, tras su regreso a Chile acepta el cargo de profesora de
piano del Colegio Giordano Bruno y a través de esta experiencia adquiriere sus primeros
conocimientos de la antroposofia y la pedagogia Waldorf. Ademas, entre los afios 1984 y
1987 participa diversos conciertos, actividades de extension y proyectos, invitada por la
Embajada de Austria, la Embajada de Alemania y la Corporacion Arrau, entre otras
instituciones. A finales de 1987 Cecilia Plaza vuelve a viajar a Alemania con una beca del
DAAD para realizar estudios de perfeccionamiento en piano en la Hochschule fir Musik und
Tanz de Colonia, esta vez profundizando en la musica contemporanea europea con el
profesor y pianista Aloys Kontarsky. Durante ese viaje realiza conciertos y talleres en
diferentes ciudades de Alemania, incorporando la interpretacion de obras contemporéaneas
chilenas y latinoamericanas. Retorna a Chile en 1988 y realiza conciertos como solista en las

ciudades de Temuco, Concepcion, La Serena, Valparaiso, Vifia del Mar y Santiago. Ademas,
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es invitada a realizar conciertos y cursos de interpretacion pianistica en Argentina, Uruguay
y Paraguay, todo esto enfocado en musica contempordnea tanto europea como

latinoamericana.

A finales de la década de 1980, Cecilia Plaza disminuye su participacion en
conciertos, debido a un dafio en un tunel carpiano de sus manos, a lo que se suma su interés
por ahondar en otras ramas de la musica, que la llevan a abrirse camino en otros campos. Los
afios 1988 y 1989 realiza el seminario pedagdgico de antroposofia en la Sociedad
Antroposoéfica de Chile para obtener formacion como pedagoga. Asi, en el afio 1990
comienza a trabajar en el Colegio Miguel Arcangel, en el cual aplica el sistema Waldorfy la
pedagogia antroposdéfica para nifios con necesidades educativas especiales. En este periodo
de su vida comienza a interesarse por la musicoterapia, por lo que postula y obtiene
nuevamente la beca del DAAD, viajando a Alemania el afio 1993 para estudiar musicoterapia
en un instituto de Berlin ligado a la antroposofia. En 1994 debe volver a Chile, por lo que sus

estudios quedan inconclusos.

Al regresar retoma las clases con Carlos Botto, esta vez de composicion y compone
diversas obras. Algunas de sus composiciones fueron estrenadas por Carmen Luisa Letelier
(contralto) y Elvira Savi (pianista), y también por el cellista Celso Lopez, quien interpreta su
obra Crisol para cello solo. Entre 1995 y 1996 se opera sus manos, por lo que puede retomar
el piano, si bien a un nivel menos exigente. Hoy en dia continla realizando presentaciones
de piano en el Colegio Miguel Arcangel y junto a un colega, profundiza en su instrumento el

cultivo de tan majestuoso arte.

Rol como intérprete y gestora para el desarrollo musical y cultural

Es evidente que en los diferentes encuentros de musica contemporanea organizados
por la Agrupacion musical Anacrusa, Cecilia Plaza destaca por ser una de las intérpretes con
mayor presencia en los programas de concierto, estrenando obras de compositores
contemporaneos, tanto chilenos como latinoamericanos. Sin embargo, su interés por la
masica contemporanea se remonta a 1975 cuando comienza sus clases con Carlos Botto,

quien la introduce en el periodo moderno. Ademas, se va perfeccionando en la musica

51



contemporanea tocando en diferentes conciertos organizados por diferentes instituciones,
entre ellas la Corporacion de Amigos del Arte, la Escuela Moderna de Musica y el Instituto
Chileno-Britanico de Cultura, donde presenta obras de compositores modernos y
contemporaneos. De este modo, va incorporando un numeroso repertorio de musica
contemporanea chilena, britanica y latinoamericana, siendo la encargada de interpretar y

difundir dentro del pais la musica contemporénea.

Esta difusion de mdsica contemporanea chilena y latinoamericana se expande a
Europa en 1983, con su viaje a Alemania, ya que ademas de perfeccionar su técnica, en
conjunto con Eduardo Céceres, difunde en Europa la obra de compositores chilenos y
latinoamericanos, algunos de los cuales se encontraban en el extranjero, realizando conciertos
de musica contemporanea. Asi lo menciona la intérprete:

(...) y a la vez comenzaron los contactos con musicos, estaba Becerra en Alemania también

entonces, también hicimos conciertos [...] de musica latinoamericana, yo ya habia tocado...

obras de Guarello, Alcalde, Eduardo [Caceres], de Cirilo, tenia un programa entero de puros
chilenos y un par de latinos (Plaza, entrevista con la autora, 2023).

De este modo, toca musica chilena en otras partes del mundo, pero también toma
contacto con chilenos que se encontraban fuera de Chile, ya sea por el contexto politico u

otras razones, y llevando esta musica a los diferentes lugares donde se presenta.

Cabe destacar que, en su segundo viaje a Alemania, ademas de ser invitada por
diferentes instituciones a interpretar sus programas de musica contemporanea
latinoamericana, se perfecciona en la musica contemporanea, aprendiendo técnicas de la
tendencia vanguardista europea que la ayudaran en la interpretacion de las obras chilenas y
latinoamericanas y ademas, que podré ensefiar en los diferentes cursos y talleres que realiza
a lo largo de su carrera sobre musica contemporanea, partiendo por los encuentros de
Anacrusa de 1989 y 1992. De esta manera aporta al perfeccionamiento de otros pianistas en
el repertorio latinoamericano y ofrece a los compositores la posibilidad de dedicarle obras de

gran virtuosismo, que podian ser interpretadas por una pianista de su calidad y experiencia.

Gracias a su amplia trayectoria profesional en la interpretacion y trabajo con la musica
contemporanea es que logra impulsar y participar en diferentes proyectos, que a su vez
motivan la composicion contemporanea chilena y latinoamericana. En cuanto a su
participacion como intérprete en Anacrusa, Cecilia Plaza nos menciona:
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De manera muy fluida y sin gran dificultad, yo tenia el vinculo con el repertorio, con este
tipo de expresion que era de nuestro tiempo, ademas con Carlos Botto habiamos trabajado
con mucho repertorio moderno, entonces esa capacidad de abarcar la obra, de comprension
musical, a veces mayor afinidad, a veces menos [...], y era como si yo misma lo estaba

creando (Plaza, 2023).

En definitiva, tenia la técnica necesaria para poder interpretar este tipo de repertorio
de gran dificultad. Es importante resaltar que, al existir composiciones creadas por encargo
o dedicadas a la intérprete, participa activamente en la creacion de estas, al realizar su propia
vision de las partituras en la interpretacion, pues:

(...) la gran mayoria, no habia tanto tiempo, en general era rico, ‘a ver, ven a escuchar que te

parece lo que estoy haciendo’, con los que estaban, pero habia muchas obras que no .... A

veces yo habia hecho cambios sin querer, entonces ‘oye, pero que bueno, dejemos eso mejor’,

si en lo posible contrastdbamos con el compositor mismo y la versién que yo tenia, pero habia
una espontaneidad y un fluir (Plaza, 2023).

De este modo, no solo se encarga de la reproduccion de las obras, sino que también se vuelve
parte de la inspiracion y del proceso creativo propiamente tal.

En cuanto a su labor como gestora de proyectos dentro de la Agrupacién Musical
Anacrusa, la pianista nos dice:

Yo venia de siempre tocando en el Goethe, mi profe que era aleman, o sea desde muy joven
empecé a tocar en el Goethe, entonces conocia a la secretaria, a las chiquillas, a los distintos
directores muy bien. Me sentia muy en casa, el piano era exquisito, de los mejores que hay
en Chile [...], entonces cuando ya entro como parte del Anacrusa soy de la casa, en ese
sentido yo tenia mucho recorrido que Eduardo no, entonces fue una buena complementacién,
porque él es muy bueno para organizar, para armar los contactos, yo mas estudiando las obras,

pero ya con los vinculos, ¢te fijas?, los espacios ya conocidos para mi, las personas (Plaza,
2023).

Ademas de lo anterior, la intérprete también nos comenta que, como parte de la
agrupacion, participaba en las actividades de promocion de los conciertos, los encuentros, las
grabaciones, entre otros. En este sentido, el rol de Cecilia Plaza dentro de la agrupacion es
de vital importancia pues su intenso trabajo con la misica contemporanea le permiti6 generar
los lazos y las redes que le permitirian a la agrupacién conseguir los espacios y los apoyos
de las instituciones y las personas que apoyaron el proyecto y la iniciativa. Del mismo modo,
gracias a los estudios y aprendizajes adquiridos a lo largo de su trabajo con la musica

contemporanea, pudo aportar en el desarrollo de clases y talleres de mdsica contemporanea,
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lo que ayudd a motivar a otros y otras interpretes a trabajar con este repertorio y asi perpetuar
el desarrollo de la musica contemporanea latinoamericana y al desarrollo cultural de nuestro
pais. Una de las pianistas que participd en sus talleres de mdsica contemporanea

latinoamericana fue Maria Paz Santibafiez.

3.2. Maria Paz Santibariez?

La destacada pianista chilena Maria Paz Santibafiez nace el 21 de agosto de 1968 en
la ciudad de Vifa del Mar. Sus inicios en la mudsica se remontan a la edad de cuatro afos,
puesto que al crecer viendo a sus hermanos estudiar musica se le hizo natural aprender a tocar
el piano, imitando e intentando reproducir las obras que interpretaba su hermano mayor
(Edgardo Santibafiez). Es asi como descubre su pasion por el piano, sabiendo desde los cuatro
afios que queria ser pianista. Desde los siete afios comienza a estudiar, lo que en palabras de
la intérprete limitd sus aprendizajes de musica popular en el piano, debido a que todo lo que
tenia que ver con este tipo de masica lo llevaba a la guitarra, dejando el repertorio de mdsica
docta para ser interpretado en el piano. Alcanza a estudiar guitarra clasica por alrededor de
un afio, mientras se dedica de forma autodidacta al piano, hasta que un dia su hermano mayor
la lleva con quien seria su primer profesor de piano, Galvarino Mendoza, reconocido pianista

y profesor chileno, quien la intérprete designa como su padre musical.

En torno al afio 1986 continda sus estudios de concertista en piano en la Universidad
de Chile, siendo al mismo tiempo militante por el retorno de la democracia en Chile. El dia
24 de septiembre de 1987 Santibafiez se encontraba en una manifestacion pacifica fuera del
Teatro Municipal de Santiago contra el rector designado por Augusto Pinochet en la
Universidad de Chile, José Luis Federici, quien amenazaba con reducir las areas de estudio
artistico. Es en este contexto que Maria Paz recibe un disparo en la cabeza por parte del
carabinero Orlando Toméas Sotomayor Zufiiga. Como consecuencia del disparo, la pianista

pierde la movilidad de todo el lado izquierdo de su cuerpo. Gracias al apoyo de familiares,

12 Realizado a partir de entrevistas con la pianista, su pagina web, entre otros (Los detalles de la fecha de
entrevistas y materiales de archivos se encuentran en el Anexo). Revisar biografia en:
Daniela Nieto Olguin, “Santibadnez, Maria Paz”, en: Intérpretes y Conciertos Doctos en Chile,
http://basedeconciertos.uahurtado.cl/public/bio/45 (Ultima actualizacion 20/02/2023).
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amigos y comparieros comienza a trabajar para mejorar su paralisis y poder volver a tocar.
No obstante, después del disparo tanto ella como su familia sufren persecucion politica; a
esto se suma su expulsion de la universidad por inasistencia y la falta de apoyo de la
institucion, por lo que se ve obligada a exiliarse en Praga, Republica Checa, el afio 1988. Alli
continua con su proceso de recuperacion y sigue sus estudios en piano con el profesor Jaromir

Kriz en la Academia de Mdsica de Praga.

Tras regresar a Chile en 1991, en el verano de 1992 participa en el “Cuarto Encuentro
de Musica Contemporanea. Cursos y Talleres” de la Agrupacion Musical Anacrusa, realizado
en la ciudad de La Serena, donde participa en los talleres de piano de Cecilia Plaza. En este
encuentro se presenta frente al publico por primera vez luego de los acontecimientos de 1987,
participando en la interpretacion de las obras Y ahora... del compositor uruguayo Coriun
Aharonian 'y Fantasias ritmicas Corcheas-Blancas-Seisillo  sencillo-Saltirraspa-
Contratiempo del chileno Eduardo Céaceres. Luego de esto pasa a ser una de las intérpretes
frecuentes de Anacrusa y comienza su contacto con compositores contemporaneos, que
mantiene hasta la actualidad. En esta linea, el afio 1993 se adjudica el proyecto del Fondo de
la Musica “Piano Joven”, que tenia como principal objetivo fomentar la composicion de
obras para piano, encargando obras a compositores chilenos para que los estudiantes de
interpretacion en piano pudiesen interpretarlas. Alrededor del afio 1994 se reencuentra con
la pianista Karina Glasinovic cuando les piden participar del Quinto Encuentro de Musica
Contemporanea de Anacrusa, donde presentan una pieza del compositor Boris Alvarado
titulada Monderiv para dos pianos frente a frente. La presentacion tiene gran éxito,
recibiendo muy buenas criticas. A partir de esta presentacién ambas contintan tocando
juntas, formando el Ddo Amarhina de piano a cuatro manos y a dos pianos. Con la ayuda de
Glasinovic prepara sus examenes para terminar su carrera de concertista en piano, titulandose
el afio 1998.

Tras su regreso a Chile retoma también las clases con Galvarino Mendoza, con quien
preparara los concursos para ingresar a estudiar piano a la Ecole Normale de musique de
Paris. Con el apoyo de su primer profesor, que recordaba su forma de tocar el piano desde
pequefia, logra reencontrarse paulatinamente con su sonido. A esto se suma su desemperfio en

el ambito de la musica contemporanea, el cual fue fundamental a la hora de encontrar su
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propia identidad como pianista por su potencial de exploracion y creatividad. En 1999 llega
a estudiar piano a Francia, integrdndose a las clases de Odile Delangle y asistiendo a cursos
de perfeccionamiento con destacados pianistas como Claude Helffe, Yvonne Loriod-
Messiaen, Roger Muraro, Jean Francgois Antonioli y Bruce Brubaker. Durante el afio 2001
obtiene el Diplome d’Exécution en la Ecole Normale de Musique Alfred Cortot de Paris.
Inspirada por el trabajo realizado en conjunto con el maestro Claude Helffer, quien influyo
considerablemente en su carrera, construye la idea de “memoria y futuro”, concepto que la
Ileva a integrar en sus conciertos obras del pasado y del presente, las que ademas se conciben
como herramientas para construir el futuro. De este modo sus programas de concierto suelen
proponer un didlogo entre lo contemporéneo y lo cléasico-romantico. El afio 2002 lanza su
primer album Piano-piano con obras de compositores chilenos e internacionales como
Andrés Alcalde, Alejandro Guarello, Pablo Aranda, Celso Garrido-Lecca, Eduardo Céceres,

Alicia Terzian y Yoshihisha Taira.

En Francia ha destacado por sus interpretaciones del repertorio de C. Debussy,
recibiendo elogios de la critica especializada y siendo nombrada como una “Debussysta por
excelencia” que propone una interpretacion unica y expresiva. Ademas, bajo el concepto de
“memoria y futuro” crea en sus conciertos una linea de tiempo histérico-musical donde
compositores europeos como Debussy o Bela Bartok se contraponen a compositores chilenos
como Miguel Farias, Boris Alvarado, Cirilo Vila, etc. generando una experiencia en la que

se encuentran diferentes sonidos y sus cambios a traves del tiempo.

Con la muerte de Claude Helffer el afio 2004, Maria Paz Santibafiez se hace cargo de
sus archivos, lo que le permite estudiar los cuadernos de andlisis y diarios de vida, que le
fueron confiados por su viuda Mireille Helffer. A partir de estos 25 cuadernos de analisis y
sus 10 cuadernos personales propone un proyecto de inventario, digitalizacion y estudio en
el marco de una tesis doctoral en la Unidad de Musicologia de la Universidad de Paris-
Sorbonne, titulada “El andlisis para la interpretacion basado en los cuadernos de analisis
inéditos de Claude Helffer”. Resultados parciales de esta investigacion aun en curso han sido
publicados en forma de articulos, capitulos de libros, actas de coloquios y ponencias
universitarias, los que se presentan en la pagina web de la pianista. Su trayectoria como

docente y académica comienza poco después de llegar a Francia. Luego de dictar clases en
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diversas instituciones, el afio 2019 es nombrada profesora titular en el Conservatorio Claude
Debussy de Paris 17. Junto con el repertorio europeo, suele ensefiar piezas chilenas a sus
estudiantes, como por ejemplo Contratiempos de Eduardo Céceres. En Chile, el afio 2014 se

desempefié como concertista e investigadora en la Universidad ARCIS.

El trabajo realizado por la intérprete la ha hecho merecedora de diversos premios y
distinciones, como el “Clef ResMusica” y “4 diapasones” otorgados a su album Estudios de
Interpretacion de Maurice Ohana (2010) y el premio “Disco del Verano” de Piano Bleu por
su album La caja magica (2013), que reune obras de compositores latinoamericanos. EI 2013
recibe el premio “Victor Jara” de la Asociacion de Productores y Agentes Musicales del
Estado de Sao Paulo en Brasil (APACESP). Finalmente, a su cuarto album Echos y
Résonances (2016) con obras de Claude Debussy y Miguel Farias se le otorga la distincion

“5 estrellas” de Melémano en Espafia.

El afio 2014, Santibafiez fue nombrada agregada cultural de la Embajada de Chile en
Francia. Los principales objetivos de esta labor fueron fortalecer la presencia cultural chilena
en el pais europeo, reconocer y apoyar proyectos de chilenos, formar redes de apoyo entre
actores culturales chilenos en Francia y establecer medios de cooperacion cultural entre Chile
y Francia. Dentro de las acciones mas destacas dentro de este periodo, se encuentran la firma
de una carta de intenciones en materia cultural que es la accién previa para hacer un acuerdo
de colaboracion, donde ambos paises se comprometen a continuar colaborando para llegar
algin dia a un acuerdo de cooperacion cultural. Ademas, sobresalen diversos proyectos
destinados a fomentar la musica, literatura, cine y cultura chilenas y su difusion en Francia.
Entre muchas otras actividades, se puede mencionar el concierto “Chile, patrimonio,
memoria y futuro” con obras chilenas interpretadas por musicos chilenos y franceses (2015),
la exposicion de fotografia chilena “Facetas ocultas” que ademas se presentdé en Cadiz,
Espafia y en Roma, Italia (2016), la presentacion de una retrospectiva de la obra del cineasta
Raul Ruiz (2016), la organizacion de una exposicion fotografica y de investigacion
etnobotanica Mapuche en tierra Lafkenche (2017) y el Foro IRCAM en Chile, “Musica y
ciencias” (2017). La pianista desempefid este cargo hasta el afio 2018, en que finaliza el
mandato de Michelle Bachelet (véase Santibafiez, Memoria agregada cultural en Francia
2014-2018).
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Dentro de sus iniciativas recientes se encuentra la creacion de la asociacion
multidisciplinaria “Impact Chili, Arts en résistance” a fines del 2019, la cual se vincul¢ al
despertar social del 18 de octubre del afio 2019, donde se unen las pasiones de Maria Paz: su
amor por la musica y la defensa de los derechos humanos. Desde el 2020, “Impact Chili”
devino en el proyecto “Resistencia femenina”. Este proyecto tiene como objetivo reunir a
compositoras y compositores que combinen la creacion con el compromiso y el respeto a los
derechos humanos, integrando elementos performativos con los sonidos de la protesta chilena
durante el estallido social. Asi, han sido estrenadas diversas obras, entre ellas Vendajes (el
violador es... eres... eras...) de la chilena Valeria Valle, basado en la performance del
colectivo Las Tesis Un violador en tu camino e Impacto para piano y cacerolas creada con
la colaboracidn de catorce compositores europeos y latinoamericanos. Ademas, el proyecto
refleja el concepto de “memoria y futuro”, al estar incorporadas en los conciertos obras de
Debussy y de Bartok junto a las obras contemporaneas y proyecciones multimedia. Todo los
descrito anteriormente ha suscitado el interés de la prensa y la critica, como se puede apreciar
en la pagina web del proyecto.*®

Actualmente Santibafiez realiza una intensa actividad de conciertos y clases
magistrales en diferentes paises, vinculandose con compositores, intérpretes y masicos en
general. Su pagina web personal constituye una relevante fuente archivistica donde se puede
acceder a programas de conciertos, prensa, articulos, publicaciones, albumes, videos, etc., lo
que da cuenta de su amplia trayectoria profesional tanto de pianista como de investigadora y

gestora cultural.

Rol como intérprete y gestora para el desarrollo musical y cultural

Las primeras experiencias que tuvo la pianista con la musica contemporanea chilena
y latinoamericana son a través de la Agrupacion Musical Anacrusa el afio 1992, cuando
participa del Cuarto Encuentro de Musica Contemporanea en los talleres que dictd Cecilia
Plaza. La musica contemporanea adquiere desde entonces un rol importante en su vida pues,

en palabras de Maria Paz Santibafez:

13 https://mariapazsantibanez.com/resistencia-femenina/.
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La musica contemporanea fue fundamental, porque yo tocaba Chopin, Beethoven, etcétera,
pero peleaba para encontrar mi sonido y no lo encontraba, en cambio, la musica
contemporanea, yo no tenia ningdn a priori y de alguna manera iba inventando mi sonido
(Santibafiez, entrevista con la autora, fecha 2022).

De este modo es que Maria Paz establece su relacion con la muasica contemporanea,
que la nutre a la vez que ella aporta a su difusion y desarrollo. Desde este punto comienza a
trabajar con las obras contemporaneas de diferentes compositores chilenos y
latinoamericanos, incorporando este repertorio a sus programas de concierto y generando
diferentes proyectos con los cuales fomentar la difusién de musica contemporanea, partiendo

por el proyecto Fondo de la Musica “Piano Joven”.

Su interés por este repertorio también permitié que desarrollara posteriormente en
Francia el concepto de “memoria y futuro”, con el cual crea una linea de tiempo dentro de
sus programas de conciertos, donde propone un didlogo entre lo contemporaneo y lo clasico-
romantico. De este modo interpreta repertorio contemporaneo chileno y latinoamericano en
los conciertos que realiza en diversos paises, cumpliendo la importante labor de difundir y
mostrar la musica chilena del siglo XX, siendo este un gran aporte para el desarrollo cultural
del pais. Otra de las formas en que Maria Paz Santibafiez promueve la difusion de la musica
contemporanea latinoamericana, es por medio de su trayectoria como profesora de piano en
Francia, puesto que incorpora repertorio chileno a las piezas de piano que seran interpretadas
por sus estudiantes, entre ellas Contra tiempo de Eduardo Céaceres. De esta forma logra dar
a conocer la cultura chilena y promover el interés de profesionales internacionales hacia la

musica contemporanea chilena.

Dentro de las labores importantes que ha realizado, destacan la organizacion de
numerosos proyectos que fomentan la difusién de la muasica, por medio de su gestién. Un
ejemplo de esto es el proyecto “Resistencia Femenina” que en palabras de Santibafiez, “es
un proyecto que nacio de la revuelta del 19, que fue tan impactante que yo llamé a amigos
compositores y les dije ‘por favor, enviame piezas para piano y cacerola’ (Santibafiez,
2022), asi es que la pianista encarga a destacados compositores obras que tengan relacion
con situaciones del estallido social, lo que la hace parte de la creacion, puesto que es quien
se inspira y pide la obra segun la idea que nace desde el estallido social, en otras palabras, es

Maria Paz Santibafez la creadora de la tematica que tendra la obra musical o lo que esta
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buscara expresar, siendo parte de la creacion y no solamente la reproductora de la idea de un

compositor.

Dentro del mismo proyecto, la intérprete crea un colectivo de diferentes profesionales
de las artes bajo el nombre “Impact Chili, Arts en résistance”, donde utiliza el siguiente
criterio:

Si es chileno tiene que ser algo que vaya a un escenario donde podamos garantizar por lo

Menos prensa, y si no, como el tema es la penetracidn cultural, yo prefiero que sean franceses

gue hagan arte chileno, es decir, franceses que toquen musica chilena, también chilenos que

vengan de gira, pero me interesa mucho como se implementa y como se impregna
(Santibéafiez, 2022).

De este modo crea una performance integral donde retine diferentes ramas de las artes
visuales y musicales, del cual se deja registro en la pagina creada por la misma intérprete
“Resistencia femenina”, por lo que podra perdurar en el tiempo. En este sentido, Se pueden
observar diferentes acciones que tienen gran relevancia social y cultural, entre estas, buscar
las formas de garantizar prensa para el evento, con lo cual podré promocionarlo y difundirlo
para que llegue a la mayor cantidad de personas posible, también promueve la relacién e
integracion entre paises mediante la invitacion de musicos extranjeros a tocar composiciones
chilenas y finalmente la creacion de la pagina web que funciona como un archivo del evento
con videos, articulos y prensa, el cual puede ser consultado desde cualquier pais, por lo que
puede propiciar la presencia de Chile en otros paises.

Todo lo descrito anteriormente da cuenta de la importancia que ha tenido la intérprete
en promover y motivar la creacion contemporanea mediante diferentes proyectos que han
permitido la creacion de espacios para que las y los compositores puedan desenvolverse y
desarrollar su arte, generando los espacios necesarios para que su obra sea conocida y no
quede solo en la partitura. Mas alla de eso, se evidencia su rol de creadora dentro de estos
proyectos, ya que la concepcion de los mismos ha nacido de ella y no de los compositores,
también resalta que ha trabajado sus proyectos con compositoras mujeres como Valeria Valle

con la obra inspirada en las tesis, otorgando espacios de visibilizacion para las mujeres.
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3.3. Valene Georges*

La clarinetista VValene Georges nace el 5 de diciembre de 1940 en Utah, Estados
Unidos; sus padres fueron Samuel Georges y Elizabeth Larsen. Es en su pais natal y en el
estado de Utah donde tiene sus primeros acercamientos con la musica, integrandose en
orquestas, coros y bandas escolares. Su etapa universitaria la realiza en la Universidad de
California Berkeley, donde se titula como germanista, ademas de estudiar canto en el
Conservatorio de Oberlin, Ohio. Por medio de una Beca Fulbright realiza una estadia en
Alemania, a través de la cual perfecciona sus conocimientos del idioma. Durante sus estudios
en la Universidad de California Berkeley conoce al que serad su esposo, el chileno Tomas

Goldenberg, con quien se casa en el afio 1965 y se muda a Chile el afio 1966.

Alrededor de 1971 se traslada junto a su familia a Argentina, donde retoma el
clarinete y toma clases de musica de cdmara con el destacado violinista y profesor Ljerko
Spiller, entre otros. En estas clases conoce a la pianista Susana Szlukier, con quien forma el
Duo Andino, conjunto de piano y clarinete que el afio 2007 lanza un disco con obras chilenas
y argentinas escritas especialmente para estas intérpretes. En torno a 1974 crea el ensamble
de cdmara Trio Siglo XX, el que el afio 1978 obtiene el premio nacional “Estimulo Cultural”
como mejor conjunto de cAmara argentino. Con ambas agrupaciones comienza su larga y
activa relacion con la musica de camara y la musica contemporanea, que desde sus comienzos
incluy6 el contacto y trabajo directo con diversos compositores. Esto la llevo a presentarse
en diferentes ciudades y salas de conciertos de Argentina.

Tras residir ocho afios en Argentina, la familia regresa a Chile en 1979, una vez que
Georges se adjudicara el puesto de asistente de Solista en Clarinete, en la Orguesta Sinfonica
de Chile, agrupacion en la que trabaj6 durante una década. En 1989 vuelve a su pais natal a
realizar un master en clarinete en la Universidad de Utah. Luego de su regreso a Chile, se

desempefia en diferentes actividades académicas, participando en seminarios, charlas y

14 Realizado a partir de entrevistas, revision de documentos y programas de conciertos, entre otros (Los detalles
de la fecha de entrevistas y materiales de archivos se encuentran en el Anexo). También se publicé una biografia
en: Daniela Nieto Olguin, “Georges, Valene”, en: Intérpretes y Conciertos Doctos en Chile
http://basedeconciertos.uahurtado.cl/public/bio/44 (Ultima actualizacion 20/02/2023)
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talleres. Durante 1993 representa a Latinoamérica en el Seminario Internacional de Musica
de Salzburgo en Austria, donde dicta una charla sobre el “Apoyo econémico a las artes en el
Cono Sur”. El afio 1997, en el marco del mismo seminario, presenta una charla titulada
“Coémo salvar a la musica cldsica”. Ademas, realiza clases magistrales sobre musica
contemporanea latinoamericanay talleres de clarinete en diferentes universidades y escuelas,
entre ellas la Eastman School of Music en Rochester, el Mozarteum de Salzburgo, la Brigham
Young University de Utah y Wichita State University de Kansas, Estados Unidos.

En paralelo a su actividad orquestal, en 1981 funda el Trio Bartok, un conjunto
instrumental que se dedica a promover y difundir la creacién musical contemporanea chilena
y latinoamericana. Este trio de camara estaba conformado por la clarinetista, junto a la
pianista ElIma Miranda y el violinista Hern&n Jara, para posteriormente ir mutando hasta
llegar en 1984 a la formacién de quinteto Ensemble Bartok Chile ya mencionada en el
capitulo anterior. Gestionado y liderado por Valene Georges, el ensamble tuvo una intensa
actividad musical nacional e internacional. Ademas, en Chile la agrupacién lanza discos y
organiza numerosas temporadas de camara como los “Clasicos del Siglo XX” en 1988 con
La Historia del Soldado de Igor Stravinsky y el Cuarteto Para el Fin de los Tiempos de
Olivier Messiaen junto a la compafiia de Mimos de Noisvander, y un ciclo histérico-didactico
titulado “De Bach a Bartok™ en la Universidad Nacional Andrés Bello y el Instituto Cultural
de Providencia. El afio 1998 la agrupacién actta con la Orquesta Sinfonica de Chile en el
estreno mundial de la obra Chile para cinco solistas y orquesta, la que habia sido encargada
por el Ensemble Bartok Chile a cinco compositores chilenos: Gustavo Becerra-Schmidt,

Fernando Garcia, Miguel Letelier, Santiago Vera y Andrés Maupoint.

En su intensa trayectoria de 38 afios, Valene Georges actu6 no solamente como
intérprete y gestora, sino también como directora musical del Ensemble Bartok, buscando
traducir correctamente la escritura de las obras contemporaneas para ser fiel a la idea de los
compositores. Entre 2012 y 2020 Valene Georges, en conjunto con el Ensemble Bartok,
trabaja en la creacion de las memorias tituladas “Las Aventuras Musicales del Ensemble
Bartok”, proyecto que queda inconcluso y permanece inédito. Toda la trayectoria descrita
anteriormente fue posible gracias a las gestiones realizadas por Georges, ya que su pasion

por la musica chilena la llevd a buscar los medios para poder difundir la mdsica
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contemporanea, consiguiendo auspicios, gestionando espacios y cultivando las relaciones
necesarias para propiciar el desarrollo de la cultura musical chilena y latinoamericana. Cabe
destacar que al ser estadounidense y tener buenas relaciones con la embajada norteamericana,
establece contactos a través de los cuales logra recibir el apoyo de instituciones

norteamericanas para diversos proyectos.

Como gestora cultural, ademas de fundar y organizar el Ensemble Bartok, también
participa y propicia el desarrollo de diversos eventos internacionales. De este modo, en 1993
organiza el Primer Seminario Internacional sobre Gestion Cultural en Chile, donde participan
destacadas figuras internacionales. También gestiona y participa en la primera presentacion
en Chile de la obra inglesa Ocho canciones para un rey loco de Peter Maxwell Davies en una
coproduccion con el prestigioso Centro de Experimentacion del Teatro Colén (CETC) de
Buenos Aires y en la segunda presentacion en Chile del Pierrot Lunaire de Arnold

Schoenberg bajo la direccidn del estadounidense Samuel Adler.

Del mismo modo, en 1998, con motivo de la realizacion de la Cumbre de las
Américas, organiza el musical “Estrellas de Broadway”. Ese mismo afio gestiona la
realizacion de “Una Noche Sinfonica en el Cine” con la Orquesta Sinfonica de Chile. Durante
el aflo 2001 gestiona el proyecto “Caminando Juntos, Cultura y Empresa”, el cual buscaba
establecer una alianza entre la Universidad de Chile, la SOFOFA y la Asociacion Chilena de
Seguridad. Con este proyecto obtiene donaciones de fondos y equipos de computacion para
el CEAC de la Universidad de Chile. También conforma un portafolio con el fin de que
empresas privadas conocieran y apoyaran sus actividades. El afio 2003 participa en el
Clarinet Fest organizado por la International Clarinet Association (ICA), donde interpret
obras dedicadas a ella de los compositores Eduardo Céceres y Fernando Garcia, entre otros.

Su amplia trayectoria musical en conjunto con sus grandes aportes a la creacion y
difusion de la muasica contemporanea chilena y latinoamericana la hicieron merecedora de
diversos premios y distinciones. El afio 2008 obtiene el Premio Domingo Santa Cruz
otorgado por la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile, por su contribucion y
difusion de las artes musicales chilenas. El afio 2013 es nombrada Miembro Correspondiente
de la Academia Chilena de Bellas Artes del Instituto de Chile, mientras que el afio 2017 se
aprueba la ley N° 20.995, cuyo tnico articulo declara: “Concédese la nacionalidad chilena,
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por especial gracia, a la ciudadana estadounidense sefiora Valene Leah Georges Larsen”, ley
que reconoce su gran entrega y aporte al desarrollo cultural del pais. La destacada clarinetista
y gestora cultural fallece el 4 de julio del afio 2020, dejando un gran legado que no debemos

olvidar.

Rol como intérprete y gestora para el desarrollo musical y cultural

“No se daba por vencida nunca, le decian que no, no importaba, buscaba otra manera de
hacerlo, pero jamas se daba por vencida” (Valene Goldenberg, entrevista con la autora, fecha
2021).

Es durante su estadia en Argentina que Valene Georges tiene sus primeros
acercamientos con la masica contemporanea, formando el Do Andino y el Trio Siglo XX,
introduciéndose con ambos conjuntos en la musica camara. De este modo comienza su
amplia trayectoria con la muasica contemporanea, la que desembocaria en la creacion del
Ensemble Bartok Chile, conjunto con el que difundié la masica contemporanea chilena y
latinoamericana alrededor de todo el mundo. En palabras de la propia Valene Georges:

Al llegar a América Latina, se impresion6 con el talento de los compositores y la falta de

oportunidad para presentar sus obras en conciertos. En el afio 1974 en Argentina, y luego en

Chile, empezé una cruzada personal para rectificar la situacion, y, por lo tanto, ha sido

responsable por la creacion de mas de 100 obras nuevas que incluyen el clarinete en la
instrumentacion.®®

De este modo la destacada clarinetista inicia sus aportes a la musica contemporanea
en Chile. Por un lado, es la responsable de encargar y motivar la composicion de mas de 100
obras originales de compositores chilenos y latinoamericanos, tanto para el Ensemble Bartok
Chile, como para ella como clarinetista, con lo que posibilita ampliar el repertorio de musica
contemporanea para clarinete, al igual que el repertorio de musica de camara chilena, el que
puede ser estudiado, analizado e interpretado. Por otro lado, mediante la creacion y gestion
del Ensemble Bartok, logra impulsar el desarrollo de la musica del siglo XX, el cual se

encontraba limitado por el clima adverso que experimentaba el pais.

15 Recuperado del Curriculum vitae de Valene Georges, s/f, conservado en el archivo personal de su familia.
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Como lider del Ensemble Bartok, Georges logra gestionar y organizar cinco festivales
internacionales de musica contemporanea, la grabacion de cinco discos y mas de 30 giras
internacionales, logrando llevar la mdusica contemporanea de camara chilena y
latinoamericana alrededor de todo el mundo. Esto es posible gracias a que la intérprete
lograba gestionar y:

Conseguir auspicios, porque en realidad ninguno de los miembros del Bartok tenia recursos

como para pagarse un pasaje a Alemania ni hacer un tour ni nada, entonces tenia que

conseguirse invitaciones y después que la linea aérea le diera los pasajes... Muchas veces se

conseguia auspicios, pero no les pagaban nada, entonces les pagaban los pasajes y el hotel
(Valene Goldenberg y Tomas Goldenberg, entrevista con la autora, fecha 2021).

En definitiva, se vuelve evidente la importancia que tuvo Valene Georges en la
organizacion del conjunto y las numerosas actividades que realizaron, puesto que de forma
independiente logra conseguir los contactos y los auspicios que le permitieron viajar por todo
el mundo a difundir la musica contemporanea. Es gracias a esta intérprete que la musica
contemporanea chilena encuentra nuevos caminos para su desarrollo y propagacion

internacional.

Cabe mencionar que muchas veces las obras que eran entregadas al Ensemble Bartok
Chile, muchas veces, ademas de ser de gran dificultad, también podian contener diferentes
simbolos que debian descifrarse, por lo que Valene comienza a tomar el rol de directora del
conjunto encargandose de que la obra sea interpretada correctamente, expresando de mejor
manera lo que el compositor escribia en la partitura. Tanto su rol como clarinetista como el
de directora, tal como vimos en secciones anteriores, son funciones atipicas para una mujer
en la musica chilena, por lo que también destaca por promover y visibilizar a la mujer en

areas en las que histéricamente no ha sido reconocida.

Dentro de las Gltimas acciones que realizd y organizd con respecto el Ensemble
Bartok Chile, estuvo la recopilacion de material para la creacion de las memorias del conjunto
musical, por lo que ademas de haber cumplido con el rol de intérprete y de gestora cultural,
también cumple el rol de archivera e investigadora, reuniendo el material necesario para que
el amplio y destacado trabajo realizado en conjunto con el Ensemble Bartok, quede en la
memoria historica de Chile y se reconozca el relevante rol que tuvo tanto la clarinetista como

la agrupacion en el desarrollo y difusion de la cultura chilena.
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Sin duda, se logra evidenciar la relevancia cultural que tuvo Valene Georges en la
historia de la musica en Chile, pues con sus incansables ganas y pasion por la musica chilena,
logré reactivar la composicion contemporanea, ademéas de compartir su descubrimiento de

esta cultura llevando este repertorio a distintos paises.

3.4. Carmen Luisa Letelier?

Carmen Luisa Letelier nace el 20 de noviembre de 1943 en Santiago de Chile. Sus
padres fueron el compositor Alfonso Letelier y la cantante Margarita VValdés. Al pertenecer
a una familia de musicos, estuvo siempre ligada a la musica, estudiando desde muy pequefia
piano con la profesora Judith Aldunate y teoria con la profesora Angela Dondini. Mas cercana
a su juventud se introduce en la musica popular desarrollando los que eran sus géneros
musicales favoritos: el jazz y la masica folklorica. Asi, llegé a cantar en el Club de Jazz de
Santiago y a tener clases con la cantautora chilena Violeta Parra por

aproximadamente dos afios, con quien aprendi6 canto y la guitarra traspuesta.

Al concluir sus estudios primarios y secundarios en el Colegio Santa Ursula, decide
ligar sus estudios profesionales con sus gustos por la literatura y la lengua castellana,
entrando a estudiar en el afio 1962 la carrera de Pedagogia en Castellano en el Instituto
Pedagogico de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, recibiendo su titulo de Profesora
de Estado en Castellano el afio 1967. Entre los afios 1967 y 1969 trabaja como docente de
castellano en el Colegio Santa Ursula de Santiago. Al querer mejorar el uso y cuidado de su
voz para desempefiar de mejor manera su carrera de profesora, sus padres le recomiendan
estudiar canto; asi, el afio 1966 ingresa al Conservatorio Nacional de Mdusica de la
Universidad de Chile, especificamente a la catedra de canto de la profesora Lila Cerda, donde
tambien recibe clases con Clara Oyuela, Federico Heinlein, Elvira Savi y Hernan Wurth.

16 Realizado a partir de entrevistas, revision de documentos, curriculum y programas de conciertos, entre otros
(Los detalles de la fecha de entrevistas y materiales de archivos se encuentran en el Anexo). También se publico
una biografia en : Daniela Nieto Olguin, “Letelier, Carmen Luisa”, en: Intérpretes y Conciertos Doctos en Chile
http://basedeconciertos.uahurtado.cl/public/bio/42 (Ultima actualizacion 10/01/2023)
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Tras desarrollar sus habilidades como contralto decide participar en el concurso de
canto CRAV (Compafiia de Refineria de Azlcar de Vifia del Mar), donde consigue obtener
la Mencidn Honrosa en el afio 1966. En este contexto descubre su amor por el canto y decide
dedicarse por completo a su carrera musical, obteniendo el titulo de Intérprete Superior con
mencion en Canto el afio 1978 en el Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile.

La cantante realiza su primera presentacion como solista en 1967 con la Orquesta
Filarménica del Teatro Municipal de Santiago en el Te Deum de Marc-Antoine Charpentier,
dirigida por el mdsico y director Mario Baeza. Comienza su carrera como solista,
demostrando una sélida técnica vocal que le permite actuar dentro de Chile con las Orquestas
Sinfonicas y Filarmonicas de Santiago, La Serena, Osorno, Antofagasta, Valparaiso,
Orquesta de Camara de la Universidad Catolica y Orquesta Clasica de la USACH. Fuera de
Chile ha actuado con la Orquesta del Teatro Colon de Buenos Aires, Orquesta del SODRE
en Uruguay, Orquesta Santa Cecilia de Pamplona (Espafia), Orquesta Sinfonica de Mendoza,
Orquesta Sinfénica de Lima, Orquesta Sinfonica de Bogota, Orquesta Sinfonica de la Ciudad
de México, Filarmonica Municipal del Teatro Municipal de Rio de Janeiro y la Orquesta de
Camara del Teatro Teresa Carrefio de Caracas. Ademas, ha realizado giras de conciertos
nacionales e internacionales en paises como Per(, Ecuador, Venezuela, México, Colombia,
Argentina, Brasil, Canadd, Estados Unidos, Espafa, Francia, Polonia, Hungria, Republica
Checay Austria, desenvolviéndose en diferentes géneros musicales como la 6pera, la musica
antigua, la musica de camara, el lied, el oratorio y la muasica contemporéanea, preocupandose

siempre de interpretar y difundir la musica chilena.

Es importante destacar su trabajo en el campo de la O6pera, donde tuvo gran éxito y
aceptacion de la critica y el publico interpretando diversos roles. Su carrera en la épera
comienza el afio 1969 en el Teatro Municipal de Santiago con el rol de Emilia en Otello de
Giuseppe Verdi. En 1969 Carmen Luisa Letelier comienza a dedicarse de lleno al canto y
entra a la Universidad Catdlica como profesora de canto del Instituto de Musica, donde
desempefid su labor por nueve afios. Al mismo tiempo que ingresa a la Universidad Catdlica
comienza a incursionar en la madsica de camara con su participacion como contralto en el

Conjunto de Musica Antigua UC, donde destaca como una gran liederista y en el que
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permanece por aproximadamente 20 afios. ES con este conjunto que realiza su primera gira

internacional a Estados Unidos el afio 1970, en 1975 realiza giras a Brasil y en Perd.

Tras su destacada participacion en el conjunto de musica antigua, en 1983 ingresa al
Ensemble Bartok como contralto, que como ya se mencioné anteriormente fue fundada por
Valene Georges el afio 1981. Letelier participa en el ensamble durante muchos afos, dentro
de los cuales pudo estrenar mas de 80 obras compuestas exclusivamente para ser
interpretadas por el ensemble, y con el cual realizé6 numerosas giras internacionales. En el
marco de una planificada gira con el ensamble a México durante el afio 2012, le descubren
un cancer a la garganta, por lo que no puede viajar y comienza a disminuir su participacion

en este conjunto.

La pedagogia y el canto se combinan cuando inicia su carrera como profesora de
canto en la Universidad Catolica, donde permanece entre 1969 y 1978. En 1979 comienza a
dar clases de canto en el Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, llegando a ser profesora de fonética para cantantes y profesora titular de canto el
afio 1980. Dentro de la Universidad de Chile, también se desempefié en diferentes cargos,
siendo elegida en 1998 como consejera de la Facultad de Artes, cargo que ejercid hasta el
afio 2003. Ademas, durante su trabajo en la facultad, fue nombrada miembro de la Comision
Superior de Evaluacidn el afio 2000. Esto demuestra la importancia que tuvo la intérprete, no
tan solo en la formacion de cantantes, sino también en la gestion académica. Gracias a su
labor como profesora de canto, Chile ha logrado contar con destacado y destacadas cantantes
que se han distinguido tanto en el pais como en el extranjero, demostrando una sélida técnica
musical adquirida en sus clases, tal como es el caso de Carolina Mufioz Coloma y Evelyn
Ramirez. Del mismo modo se logra evidenciar como, por medio de los diferentes cargos en
los que se ha desempefiado, logré fomentar el desarrollo y difusién de la cultura chilena, lo

que la hizo merecedora de numerosos premios y distinciones.

Tras afios de desempefiarse como cantante y profesora, el 2010 se le otorga la mayor
distincion a la musica chilena: el Premio Nacional de Artes Musicales, siendo escogida de
forma unanime por el jurado integrado por el Ministro de Educacion Joaquin Lavin, el Rector
de la Universidad de Chile Victor Pérez Vera, el misico Américo Giusti como representante

de la Universidad de Talcay el musicologo Luis Merino por la Academia de Bellas Artes del
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Instituto de Chile, quienes destacaron su gran labor en la educacién de jovenes cantante y la

difusion e impulso de la creacion chilena y latinoamericana.

Rol como intérprete y gestora para el desarrollo musical y cultural

Dentro de los programas de conciertos de Carmen Luisa Letelier, podemos encontrar
una amplia trayectoria, en la que incursion6 en numerosos y diversos repertorios, dentro del
que sobresale la musica chilena, en sus palabras: “Canté mucho concierto, mucho recital,
muchas giras fuera, en las giras siempre procuraba yo hacer musica chilena, en todos los
programas ponia musica chilena” (Letelier, entrevista con la autora, fecha 2022). Se hace
evidente su aporte a la cultura y al desarrollo musical chileno, debido a que siempre busco
difundir la obra de los compositores del siglo XX en sus conciertos, pues para ella es una
importante labor dar a conocer la cultura del pais por medio de la musica, con lo cual lograba

difundir la cultura chilena a diferentes regiones del pais y del mundo.

Todo su trabajo le fue brindando la experiencia y los conocimientos necesarios para
ser un aporte en el desarrollo de la mdsica contemporanea. Asi se demuestra con su
participacion en el Ensemble Bartok Chile, con el cual trabajo por méas de 30 afios en paralelo
a todas sus actividades de extension y docencia. Aqui, ademas de interpretar las diversas
obras del repertorio del conjunto de camara, trabajaba directamente con los compositores, al
respecto nos dice:

Era tal el gusto de recibir una obra desconocida, llegar con el compositor, llegar con su obra,

estudiarla con é€l, hacerla, y para qué te digo, la experiencia de hacer musica chilena fuera en

la radio Bela Barték de Budapest, por ejemplo, hacer un concierto entero de musica chilena
(Letelier, 2022).

En este sentido, Carmen Luisa Letelier cumplia dos funciones relevantes. En primer
lugar, trabajar la obra en conjunto con el compositor, traduciendo las ideas que estan
plasmadas en las partituras, modificando aquello que no es posible realizar y hasta sugerir
cambios constructivos para la obra. En segundo lugar, llevar esta obra, en conjunto con el
ensamble, a teatros, radios, salas de concierto, entre otros, logrando llevar las tendencias

musicales chilenas o diferentes paises (Letelier, 2022).
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De este modo, se evidencia de qué manera la cantante es participe del proceso de
creacion de la obra musical, por un lado, siendo quien aterriza la idea del compositor a las
posibilidades del instrumento, en su caso la voz. Gracias a su solida técnica vocal y
experiencia, es capaz de ejecutar partituras de gran dificultad, logrando expresar la idea del
compositor. Por otra parte, logra que la obra no se quede solo en la interpretacion, ya que la
difunde por Latinoamérica y otros continentes, dando la posibilidad al compositor de darse a
conocer, aportando asi a su carrera musical, del mismo modo que da la posibilidad de que la
mausica chilena, sus técnicas y tendencias, sean reconocidas mundialmente, para que sean
estudiadas y analizadas por expertos, aportando de forma directa al desarrollo cultural de
Chile.

Asimismo, destaca su labor como docente en la Universidad de Chile, donde ha
formado a numerosos cantantes que seguiran expandiendo los conocimientos de la musica
chilena al mundo, este es el caso de Carolina Mufioz, quien toma su lugar en el Ensemble
Bartok Chile el afio 2012, cuando ella ya no puede seguir, abriendo las posibilidades a nuevos
intérpretes para que sigan cumpliendo con la importante labor de difundir la musica y cultura
chilena. Formar nuevos musicos y cantantes es algo que la propia Letelier designa como “una
experiencia maravillosa” (Letelier, 2022), una forma de perpetuar y propagar sus

conocimientos sobre la masica chilena de todos los tiempos y también la contemporanea.

En el marco de su funcion como docente cumple también una labor como gestora de
proyectos, pues crea un curso de musica chilena donde da a conocer el trabajo de diferentes
compositores chilenos de todos los tiempos. Asi, en conjunto con la profesora Patricia Castro,
ademas de impartir el curso y realizar conciertos, les surge la siguiente idea:

Hagamos un libro, mandamos a copiar todas las partituras, mandamos a hacer un libro para

que esto se difunda, [...], y hacemos unas grabaciones y le metemos un disco al libro para
que esto se reparta [...], Luis Merino nos dijo, [...], ‘hagan una pagina web (Letelier, 2022).

De esta forma gestionan y crean una pagina web'” donde se encuentran tanto las

partituras como las grabaciones de las obras de diferentes y destacados compositores

chilenos. Aqui no solo cumple la funcion de gestionar el proyecto, sino que también se

17 Antologia de la Musica Vocal Chilena en los siglos XIX, XXy XXI en
https://www.academiachilenadebellasartes.cl/antologia-de-la-musica-vocal-chilena-en-10s-siglos-xix-xx-xxi/
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encarga de la recoleccion de las partituras, la ensefianza a los estudiantes y la grabacion de
las obras por medio de ellos, lo que ademas de servir como difusion de la masica chilena,
también funciona como archivo que cuida el legado de la cultura de nuestro pais y material

tanto de estudio como de investigacion.
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CAPITULO 4: TRAYECTORIA PROFESIONAL Y APORTES DE LAS
INTERPRETES CHILENAS Y LOS FACTORES QUE PROPICIAN SU
INVISIBILIZACION

4.1 Factores que propician la invisibilizacion de la intérprete en la historia

En relacion con este ambito, si bien no se visibilizaron estereotipos de género que
hayan frenado o afectado la trayectoria profesional de las intérpretes estudiadas, si nos
encontramos con factores vinculados al contexto sociocultural en el que nos encontramos,
los que han invisibilizado su labor creadora y gestora, mas alla del rol de ejecutante de un

determinado repertorio. Sobre estas limitaciones Santibafiez nos menciona:

No lo senti, pero si sé que ha existido, cuando lo pude observar probablemente como en
comentarios [...]. Me sorprende, no sé, por ejemplo, que una persona como Karina
Glasinovic, tremenda pianista, no tenga un lugar ya muy de honor en todo lo que ha sido la
creacion contemporanea y lo que es el desarrollo de la mUsica chilena (Santibafiez, 2022).

Se hace evidente que actualmente el problema no es la existencia de estereotipos de
género, ya que las intérpretes logran desarrollar exitosamente sus carreras a pesar de estos,
mas bien, se trataria de la invisibilizacion que han generado estos estereotipos a lo largo del
tiempo, ante el trabajo de la mujer, asimismo, las influencias que han ejercido a la hora de

elegir la profesion musical o la especialidad en este campo.
Recordemos que los estereotipos de género se definen como:

(...) las caracteristicas, los rasgos y las cualidades que se otorgan a las personas segin su
sexo. Estas caracteristicas se asignan a cada sexo en base a los roles e identidades que
socialmente se han venido asignando a los hombres y a las mujeres (Amurrio, et al, 2009,

p.228).

Dentro de una sociedad con sus propias ideas y cultura, se pueden crear estereotipos
de género que influencien la construccion de la historia y las decisiones y comportamientos
de las personas insertas en esta sociedad. Al revisar la participacion femenina dentro de las
agrupaciones, se pudieron evidenciar estereotipos de género que han perdurado a través del
tiempo, como lo es la eleccién de instrumento, pues tanto en el Ensemble Bartok como en la
Agrupacién Anacrusa predomina la especializacion de mujeres en instrumentos como el

piano y la voz, sin embargo, esto no afectd su desarrollo profesional.

72



También, anteriormente se planted que por medio de los estereotipos de género que
han perdurado con el tiempo, las mujeres se encuentran en desventaja debido a la dificultad
para acceder a los espacios de entrenamiento musical (Citrén, 1990), esto se ve evidenciado
en el estudio, puesto que, si bien la participacion de determinadas mujeres dentro de las
agrupaciones musicales es de vital importancia para su desarrollo, la presencia es en términos
generales menor a la masculina. Esto se atribuye a la baja cantidad de mujeres que ingresan
a los estudios formales de mdsica y que posteriormente trabajan en este ambito,
especialmente en la composicion y en instrumentos tradicionalmente connotados como

masculinos.

Con el estudio realizado, también se puede dar cuenta de que aquellas mujeres que
acceden a estudios musicales, en su mayoria son aquellas que crecieron en un ambiente
sociocultural especifico, ya que al hacer un anélisis de las biografias de las mujeres que
participan en agrupaciones musicales independientes, tanto las desarrolladas en este trabajo
de investigacién como otras presentes en los programas de conciertos estudiados, en su
mayoria son mujeres que desde su nacimiento han estado ligadas a la musica, ya sea porque
sus padres o familiares son musicos, o porque provienen de familias con un nivel cultural
elevado que da importancia al cultivo de las artes. Asi, Letelier es hija de una cantante lirica
y un reconocido compositor, mientras que Georges crecié en Estados Unidos, donde la
musica fue parte de su educacion escolar. En el caso de Santibafiez, crecié viendo a sus
hermanos mayores tomar clases de madsica, mientras que Plaza, de familia de descendientes
alemanes por el lado materno, fue apoyada por su familia desde su primera infancia en sus

estudios de piano.

En resumen, podemos concluir que el factor de género que histéricamente ha
mantenido ligada a las mujeres a ciertos instrumentos se puede ver reflejado en este estudio,
con excepcion de Valene Georges, que se desarrolla como clarinetista y directora musical.
Sin embargo, esto no tiene mayor influencia en la trayectoria profesional de las intérpretes
estudiadas, pues mediante los instrumentos elegidos han logrado destacar. Por otra parte, la
concepcidn que tenemos del canon y la creencia de que la musica ejecutada o compuesta por
mujeres seria de menor complejidad y valor (Ramos, 2017), generd la exclusién de la mujer

intérprete de los estudios musicoldgicos, convirtiéndose en un factor invisibilizador. Esto se
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constata en el caso de las intérpretes estudiadas, ya que a lo largo de la investigacion se
encontraron pocos estudios dedicados a estas y otras intérpretes femeninas de musica docta
en la segunda mitad del siglo XX.

Ademas, también se puede observar que las cuatro intérpretes estudiadas se
desenvuelven, en su mayoria, dentro de espacios creados o gestionados por ellas mismas, en
definitiva, fueron ellas las encargadas de crear los proyectos necesarios para desarrollar su
profesion y desarrollar aquellas musicas que eran de su interés, asi mismo otorgando espacios
para la creacién musical. Si bien una parte de su labor se desarrolla dentro de las instituciones
formales como en el caso de Carmen Luisa Letelier dentro de la Universidad de Chile, o
Valene Georges con su trabajo en la sinfonica, la gran parte de la informacién recopilada
sobre estas mujeres, se encontré gracias los archivos personales reunidos por la mismas, de
sus participaciones en las agrupaciones o proyectos gestionados y creados por ellas, haciendo
posible este trabajo de investigacion, asi mismo, los que se puedan realizar a través de estos

archivos, propiciando también la investigacion de la musica chilena del siglo XX.

4.2 Trayectoria profesional de las intérpretes y su aporte a la vida musical chilena

Resultan evidentes los aportes de las intérpretes chilenas al desarrollo social y cultural
de la historia del pais entre las décadas del 80 y 90. Esto se puede evidenciar al estudiar su
presencia en la vida musical contemporanea dentro de las agrupaciones musicales
independientes, como lo son la Agrupacion Musical Anacrusa y el Ensemble Bartok Chile,
ya que en estas existe una activa participacion de mujeres que cumplen diferentes labores.
En este sentido vemos que las intérpretes no solo se desempefian como ejecutantes de
repertorio, sino que también son parte de la inspiracién, creacion, organizacion y direccion
musical de estos grupos. Las trayectorias profesionales de las cuatro intérpretes estudiadas
fueron relevantes tanto para las agrupaciones en las que participaron y fomentaron la
actividad musical contemporanea. Estas cuatro mujeres realizan una trayectoria relevante,
donde destaca el interés por incorporar repertorio chileno del siglo XX en sus programas de
concierto, adquiriendo experiencia y conocimiento que les permitira aportar al desarrollo

cultural y musical contemporaneo.
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Lejos de la vision de los intérpretes como meros reproductores de la musica, el estudio
de la trayectoria de estas cuatro exponentes evidencia la funcion de creadoras que tienen, la
que va mas alla de la creacién mediante la aplicacion de sus conocimientos y experiencia a
la ejecucion de la obra. Sabemos que la trayectoria profesional de las interpretes incluye la
participacion en conciertos de musica docta, y que, en el caso de las mujeres estudiadas, todas
destacan en sus carreras por incluir la mdsica chilena en su repertorio y programas de
concierto, la que llevan a diversas partes del mundo. En palabras de Carmen Luisa Letelier
“era una dimension de la cultura chilena que t0 la mostrabas afuera y eso era muy
emocionante, una labor que yo considero que todos deberiamos hacer” (2021), en efecto, una
de las labores mas importantes que cumplieron las intérpretes fue llevar una cultura

desconocida a otros lugares del mundo para que asi esta pueda ser apreciada y valorada.

Sin embargo, este no fue el Unico rol que cumplieron las intérpretes dentro de su
amplia trayectoria profesional, puesto que nos encontramos con diferentes formas que
tuvieron para aportar a la vida musical chilena. En primer lugar, podemos mencionar la labor
como docentes, en el caso de Maria Paz Santibafiez y Carmen Luisa Letelier dentro de
universidades, y en el caso de Cecilia Plaza y Valene Georges dentro de clases magistrales y
talleres. Por medio de esta labor, logran difundir sus conocimientos sobre la musica
contemporaneay promover su interpretacion en espacios académicos e independientes, como
se ve en los encuentros de Anacrusa y los festivales del Ensemble Bartok, despertando el
interés de otros musicos. En resumen, por medio de su rol como profesoras de la musica
promueven la difusion y apreciacion del repertorio chileno. En segundo lugar, podemos
mencionar su rol como gestoras de proyectos, pues mediante estos logran tanto motivar la
creacion musical chilena y latinoamericana, como propiciar los espacios para el desarrollo y

difusion de las obras creadas y la musica contemporanea.

En definitiva, por medio de su trayectoria profesional, podemos evidenciar que son
creadoras en muchos sentidos que aportan a la cultura musical y social, ya que ademas de ser
las encargadas de reproducir la mdsica al oyente, son quienes se encargan de propiciar los
lugares de presentacion y de que esta obra exista dentro y fuera de Chile. Las interpretes
estudiadas han sido capaces de crear sus propios conceptos y su propio sello para ser

reconocidas, un ejemplo de esto es Maria Paz Santibafiez al crear e implementar el concepto
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de memoria y futuro, que aplica en sus conciertos y por el cual puede ser reconocida. Del
mismo modo, el virtuosismo y personalidad Unica de Cecilia Plaza lograron imprimir su

propio estilo a su interpretacion, generando un sello propio y personal.

Asimismo, todas son capaces de crear proyectos y abrir los espacios que sean
necesarios para promover y desarrollar la masica nacional, tal como lo hizo Valene Georges
al momento de crear el Ensemble Bartok Chile, generando los medios y consiguiendo los
espacios mediante la autogestion y la pasion por la muasica de camara y contemporanea, tal
como nos menciona Letelier (2022): “Nunca tuvimos un apoyo institucional de nadie , nunca
nadie nos pago, de repente la Facultad nos conseguia, nos prestaban una sala (...) pero la
Valene era el motor que nos empujaba y empujaba”. Esto también se evidencia con Carmen
Luisa Letelier, ya que logra crear espacios de estudios de la musica chilena dentro de las
universidades, generando un espacio de desarrollo, aprendizaje y promocion de la cultura

musical chilena.
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CONCLUSIONES

5.1 Estrategias de accidn de las intérpretes chilenas para la difusion y desarrollo de la

musica contemporanea

En suma, las intérpretes estudiadas han realizado diferentes aportes y contribuciones
para el desarrollo y difusion de la musica contemporanea. Para lograr esto han generado
diferentes estrategias que les han permitido propiciar los espacios, los medios y la motivacion
para la creacién contemporanea, y al mismo tiempo, visibilizar su trabajo y la importancia
de este. En primer lugar, como ya vimos anteriormente, podemos resaltar la creacion y
participacion en las agrupaciones musicales o ensambles independientes, esto lo podemos
evidenciar en el caso de Valene Georges, quien, al no encontrar un espacio institucional para
el estudio o desarrollo de la musica de su interés, sumado al reconocimiento del talento
musical chileno que no contaba con espacios para la composicion y difusién, decide enfrentar
esta situacién organizando la creacion del Ensemble Bartok Chile, con el cual, sin duda logro

su cometido, al abrir nuevos espacios y medios para la creacion de la masica del siglo XX.

Del mismo modo se puede mencionar el caso de Cecilia Plaza, que gracias a su
trayectoria de trabajo con la mdsica contemporanea y a su participacion constante en la
Agrupacién Musical Anacrusa como intérprete y gestora, logré visibilizar la musica
contemporanea, motivando e inspirando la creacidén en compositores que esperaban que sus
obras fueran interpretas por ella, componiendo piezas musicales dedicadas a la pianista. Esto
se debe también a que logré posicionarse desde su experiencia, técnica y virtuosismo en este
tipo de musica. De este modo Plaza fomentd la composicién musical chilena y su difusion,
formando parte de la creacion de la obra de arte pues, como dice Becker (2008), se crea un
vinculo cooperativo entre el intérprete y el compositor, donde ambos realizan las tareas
necesarias para lograr la creacion. Asi se puede observar con las siguientes imagenes de obras

dedicadas a la intérprete.
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Imagen 1: Dedicatoria a Cecilia Plaza de Juan Amenabar en su obra Preludio®®

MOTIVOS DE SON

BARITONO Y PIANO

Op. 56 (1978)

HERNAN RAMIREZ AVILA

Texto de Nicolis Guillén

A Cecilia Plaza y a Victor Alarcén

Estrenada el 2/2/ 1984 en Viiia del Mar

Imagen 2: Dedicatoria a Cecilia Plaza y Victor Alarcén por Hernan Ramirez en Motivos de

Son?®

En segundo lugar, podemos mencionar la estrategia de la creacion y gestion de

proyectos, ya sea por medio de las agrupaciones o de forma independiente, como lo hace la

18 Recuperado del Fondo Documental Anacrusa.
19 Recuperado del Fondo Documental Anacrusa.
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intérprete Maria Paz Santibafiez, puesto que a través de su concepto “memoria y futuro” ha
logrado difundir y desarrollar la musica contemporanea, creando diferentes proyectos y
conciertos que contemplan el encargo de obras para incluir en sus programas, como es el
caso de su reciente proyecto Resistencia Femenina. También podemos observar esto en el
caso de Carmen Luisa Letelier, quien por medio de su labor y rol como profesora de canto
busca estrategias para difundir y perpetuar el legado de la mdsica contemporéanea chilena,
gestionando la creacién de una péagina web donde podemos encontrar las partituras de

diferentes compositores chilenos con material audiovisual grabado por sus estudiantes.

Todo lo descrito anteriormente nos lleva a concluir que las mujeres estudiadas han
sido parte de la creacion de la “Obra de Arte”, que en este caso seria la creacion musical
contemporanea, formando parte de los “mundos del arte” propuestos por Becker (2008), que
se refiere a “todas las personas cuya actividad es necesaria para la produccion de los trabajos
caracteristicos que ese mundo, y tal vez también otros, definen como arte” (p.54). En
definitiva, se hacen parte de la creacion cumpliendo diferentes funciones en la division de
tareas mediante su rol como intérpretes y gestoras de proyectos, pues no solo han cumplido
con la funcién de reproducir la partitura, sino que también de modificarla segun lo que
consideren pertinente para aportar y enriquecer la obra. Ademas, son quienes consiguen los
auspicios por medio de la creacién de redes de contacto, sin los cuales no seria posible la
presentacion de la obra al oyente. Son también las intérpretes quienes llevan la musica
contemporanea chilena alrededor del mundo, organizando giras de conciertos donde

permiten la difusion y reconocimiento de la obra musical de los diferentes compositores.

Finalmente, cabe destacar que han logrado visibilizar su carrera como intérpretes
utilizando como estrategia la autogestion y creacion de archivos personales, espacios de
memoriay recoleccion del material que han utilizado a lo largo de su profesion. Esto se puede
evidenciar en el caso de Carmen Luisa Letelier y Valene Georges, quienes en conjunto con
los participantes del Ensemble Bartok Chile, comienzan a escribir las memorias de la
agrupacion y retnen numerosos materiales conservados por Letelier y por la familia
Goldenberg-Georges. Algo similar sucede con la pagina web personal de Maria Paz
Santibafiez, la cual tiene la descripcion de todo su trabajo y recorrido profesional. Por tltimo,

también Cecilia Plaza conserva un archivo personal que recopila materiales de su vida
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musical. Sin la existencia de todos estos archivos, no hubiese sido posible realizar esta

investigacion.

5.2. Conclusiones finales

A lo largo de la investigacion, conseguimos identificar ciertos estereotipos de género
presentes en la profesion musical, los que se relacionan con el contexto socio-cultural e
historico en el que se han desarrollado las intérpretes. El principal objetivo de este trabajo
era, a partir de cuatro estudios de caso, explorar la presencia de las mujeres intérpretes en la
vida musical chilena de las décadas de 1980 y 1990, comprendiendo tanto su aporte al
desarrollo de la masica chilena, como también cuestionando de qué manera su condicion

femenina determind sus trayectorias artisticas.

También logramos observar que factores ligados al género y heredados de siglos
anteriores al XX se han mantenido. No obstante, se determin6 que estos factores no han
afectado el desarrollo profesional de las mujeres que logran ingresar a las carreras musicales,
sino que mas bien, han llevado a la invisibilizacion del trabajo y el rol de las intérpretes en
el desarrollo y difusion de la masica chilena del siglo XX. En este sentido, las mujeres han
logrado desarrollar grandes trayectorias como intérpretes, cumpliendo un rol fundamental en
la escena musical chilena del periodo mencionado, pero este trabajo no ha sido valorado o
estudiado aun, debido a los paradigmas que se podian encontrar con la antigua musicologia,
que orbitaban en torno a la figura del creador, promoviendo la invisibilizacién de otros

actores de la vida musical.

A partir del estudio de la trayectoria biografica y musical de Cecilia Plaza, Maria Paz
Santibafiez, Valene Georges y Carmen Luisa Letelier logramos reconstruir una parte de la
historia de Chile que habia sido invisibilizada y que es de vital importancia para comprender
como se impulso el desarrollo, la difusion y la creacion de la masica contemporanea en Chile
en las décadas de 1980 y 1990, en un periodo en que la actividad musical contemporanea se

encontraba limitada, debido a las consecuencias de la dictadura militar instaurada en 1973.

Por medio de la construccion de las biografias de las intérpretes se consiguié describir

y analizar su trayectoria profesional y su aporte a la vida musical chilena. También mediante
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el andlisis de estas, se logré identificar cual fue su contribucion a la difusion y desarrollo de
la musica contemporanea. Finalmente, logramos determinar que los aspectos de género no
han afectado en las trayectorias artisticas de las intérpretes, pero si se ha invisibilizado su rol

como creadoras.

Por consiguiente, logramos concluir en primer lugar que las intérpretes en la masica
son creadoras en diferentes aspectos, pues la obra o pieza musical docta es el resultado del
didlogo que se establece entre el intérprete y el compositor. Aunque este Gltimo no esté
necesariamente presente, se valen el uno del otro, es un trabajo colaborativo entre el que
escribe la obra, el que la reproduce y el que propicia el espacio de su presentacion. Estas
observaciones invitan a deconstruir el paradigma del genio compositor y a valorar el rol que
cumple el intérprete para el desarrollo cultural y musical. Como se pudo evidenciar, los
intérpretes no solo reproducen la masica, sino que propician los espacios de difusion de la

misma mediante la gestion y la organizacién de proyectos.

Es importante destacar que la invisibilizacion de la mujer implica también la
invisibilizacién de su funcién como creadora, no solo como arreglista o ejecutora de
versiones, sino que también como creadora de ideas conceptuales para conciertos, gestora de
proyectos musicales o difusora de la masica chilena y latinoamericana alrededor del mundo.
Por otro lado, ha tendido a quedar fuera del analisis de la creacion de la “Obra de Arte”, que
como ya se describié con anterioridad, es posible solamente por medio del vinculo

cooperativo.

En definitiva, durante el trabajo de investigacion se logr6é describir la trayectoria
profesional de cuatro de las intérpretes mas destacadas del periodo estudiado, creando una
biografia que muestra sus aportes a la musica del siglo XX. También se logré identificar que,
si bien existen estereotipos de género, estos no afectan a su trayectoria profesional, sin
embargo, si propician la invisibilizacion y escaso estudio de su trabajo. Finalmente, se logré
realizar un analisis del aporte especifico que hacen las intérpretes chilenas a la difusion y
desarrollo de la musica contemporanea, identificando sus estrategias de accion para la
difusion y desarrollo de la muasica contemporanea, de las que podemos destacar su aporte
creativo en la propuesta conceptual de programas de conciertos, la autogestion, la creacion

de archivos personales y paginas web, la creacién de redes de contacto, entre otros.
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En conclusién, se puede constatar que se logro estudiar la presencia de mujeres
intérpretes en la vida musical chilena de las décadas de 1980 y 1990, comprendiendo las
especificidades de su aporte al desarrollo de la musica chilena y cuestionando de qué manera

su condicién femenina invisibilizo sus trayectorias artisticas.
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ANEXOS

Anexo 1: Cecilia Plaza Schuller

Datos personales

Nombre
completo

Cecilia Plaza Schuller

Fechay
lugar de
nacimiento

02/12/1954, Santiago de Chile

Informacio
nes
familiares

Hija de Victor Plaza y Eva Matilde Schuller

Profesion

Pianista, docente, concertista

Instrument
o0/ registro
vocal /
otros

Piano

Estudios

1990 Estudios de musicoterapia, Musiktherapeutische Arbeitsstatte e. V., Berlin

1988-1989 Seminario pedagdgico de antroposofia en la Sociedad Antroposdéfica de
Chile

1987 Estudios de Posgrado (piano), Hochschule fur Musik und Tanz Kdln,
Colonia, Alemania

1983 Estudios de Posgrado (piano), Hochschule fur Musik und Tanz, Colonia,
Alemania

1977 Licenciatura en interpretacion superior en piano, Universidad de Chile

Lugar/es de
trabajoy
afios
correspondi
entes

1990 Profesora de piano, Colegio Miguel Arcangel, Santiago
1984 Profesora de Piano, Colegio Giordano Bruno, Santiago

1978 Profesora ayudante en el curso de camara del profesor Federico Heinlein y
pianista acompafiante en el curso de canto de la profesora Mary Ann Fones,
Facultad de Ciencias y Artes Musicales, Universidad de Chile

1977 Ballet Municipal de la Corporacién de Santiago, pianista acompafante

1975 Profesora particular de piano

Participacio
nen
ensambles
y otros
proyectos
independie
ntes

1985-1992 Agrupacion Musical Anacrusa, pianista y gestora
1979- 1982 Trio Joven
Ca. 1976-1980 Agrupacion musical Canto Nuevo

Premios y
distinciones

Becas de intercambio del DAAD los afios 1985, 1987 y 1990, para estudios de
perfeccionamiento en Alemania
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1979 Agrupacion Beethoven, Beca para participar en las actividades organizadas
por la agrupacién

1978 Primer lugar en el concurso “Franz Schubert”, organizado por el Goethe-
Institut y la Corporacion Amigos del Arte

1976 Seleccionada en el Concurso de Jovenes Valores, organizado por la
Corporacion Cultural de la Municipalidad de Santiago

1976 Primer lugar en el Concurso para Jovenes Instrumentistas, de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile

Discografia

Album Anacrusa: Obras chilenas y latinoamericanas para piano, Cecilia Plaza,
Proyecto Fi, 2022.
https://www.youtube.com/channel/UC1rOxeull D8KcKOfLtAwD-A/featured

Album Anacrusa: MUsica de compositores chilenos contemporaneos, Cecilia Plaza
y Victor Alarcon, Proyecto Fi, 2022.
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy nBFKEL41MJ0kbf8ApMBSqz

CtsjQDKKki98

CD Eduardo Caceres: MUsica en la frontera de la misica, Sello SVR 1999.

CD Piano chileno de ayer y hoy, en “Tres temporarias”, “Preludio” y “Seco,
fantasmal y vertiginoso”, Sello SVR, 1994,

Cassette doble Agrupacion Musical Anacrusa, 3er Encuentro de Musica
Contemporanea. Compositores Chilenos, sello Anacrusa 1989. I. Obras de
Eduardo Céceres, Vladimir Wistuba, Fernando Garcia, José Vicente Asuar,
Patricio Wang, Alejandro Guarello y Boris Alvarado. Il. Obras de Guillermo Rifo,
Carlos Silva, Rolando Cori, Ramén Gorigoitia, Juan Amenabar, Leonardo Garcia,
Sergio Cornejo y Acario Cotapos.

Casete doble Agrupacion Musical Anacrusa, 2° Encuentro de Musica
Contemporanea. Compositores Chilenos, EMI 1988. I. Obras de Eduardo Céceres,
Hernan Ramirez, José Miguel Tobar, Guillermo Rifo, Alejandro Guarello, Juan
Amenabar, Renan Cortés y Federico Heinlein. Il. Obras de Carlos Botto, Fernando
Antireno, José Miguel Miranda, Rolando Cori, Cirilo Vila, Sergio Ortega, Pablo
Aranda y Andrés Alcalde.

Casete doble Agrupacion Musical Anacrusa, Encuentro de Musica
Contemporanea. Compositores Chilenos, sello A.M.A. 1985. |. Obras de Carlos
Botto, Miguel Letelier, Pedro Nufiez Navarrete, Cecilia Cordero, José Vicente
Asuar, Alejandro Guarello y Juan Orrego-Salas. 11. Obras de Federico Heinlein,
Carlos Riesco, Santiago Vera, Gustavo Becerra-Schmidt, Cirilo Vila, Guillermo
Rifo, Juan Amenabar y Eduardo Caceres.

Cintas del Fondo Documental Anacrusa, Archivo de MUsica, Biblioteca Nacional
de Chile, Cecilia Plaza en:

Cinta 01 Segundo Encuentro de Musica Contemporanea, 1987.
https://www.youtube.com/watch?v=zmX9JiX7JjA&t=388s&ab channel=M%C3
%BAsicaChilena
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https://www.youtube.com/watch?v=zmX9JiX7JjA&t=388s&ab_channel=M%C3%BAsicaChilena
https://www.youtube.com/watch?v=zmX9JiX7JjA&t=388s&ab_channel=M%C3%BAsicaChilena

Cinta 01 Tercer Encuentro de Musica Contemporanea, 1989.
https://www.youtube.com/watch?v=tcwmZSae-
2Y &ab channel=M%C3%BAsicaChilena

Cinta 02 Tercer Encuentro de Mdsica Contemporanea, 1989.
https://www.youtube.com/watch?v=-
kcSeEiBZYw&ab channel=M%C3%BAsicaChilena

Cinta 03 Tercer Encuentro de Mdsica Contemporanea, 1989.
https://www.youtube.com/watch?v=ldgZ8Wdj14U&ab channel=M%C3%BAsica
Chilena

Cinta 07 Tercer Encuentro de Musica Contemporanea, 1989.
https://www.youtube.com/watch?v=bXHI8yB96vo&ab channel=M%C3%BAsica
Chilena

Video Anacrusa, Cuarto Encuentro, 1992.
https://www.youtube.com/watch?v=EzOmQfhRhfw&ab channel=M%C3%BAsica
Chilena

Daniela Fugellie, “Mujeres intérpretes, compositoras y musicologas en los

Bibliografi | encuentros de la Agrupacién Musical Anacrusa (1985-1994)”, en: Neuma 2

a (2021), pp. 14-39. https://doi.org/10.4067/S0719-53892020000200014
Varios autores, “Taller 666. Una academia de arte y cultura”, en: Resonancias 3/5
(1999), pp. 20-25.
Daniela Nieto Olguin, entrevistas con Cecilia Plaza, Santiago de Chile, 11/01/2023
y 15/01/2023.

Archivos Archivo personal de Cecilia Plaza. Contiene documentos biogréficos, curriculum
vitae y programas de conciertos, entre otros.

Links de Anacrusa: Musica de compositores chilenos y latinoamericanos, 2022, en Proyecto

interés ® (Fi) Editorial y Productora de la Carrera Pedagogia en Artes Musicales de la

Universidad Mayor, recuperado de
https://sites.google.com/view/umayor-proyecto-fi/inicio/proyectos/anacrusa-
mM%C3%BAsica-de-compositores-chilenos-y-latinoamericanos

Anexo 2: Maria Paz Santibariez

Datos personales

Nombre
completo

Maria Paz Santibafiez Viani

Fechay
lugar de
nacimiento
y muerte, si
correspond
e

21/08/1968 Vifia del Mar, Chile
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Informacio
nes

Madre: Eliana Viani
Padre: Edgardo Santibafiez

familiares, | Hijo: Cristian (*1988)
Si Hermanos: Eliana, Edgardo, Maria Paulina, Tomas, Ana Maria, Daniel
correspond
e (ej.
coényuge,
hijos/as,
etc.)
Profesion Pianista, profesora de piano, investigadora, gestora cultural, diplomatica
Instrument | Piano
0/ registro
vocal
Lugar/es de | 2001 Diplome d’Exécution, Ecole Normale de Musique Alfred Cortot de Paris
estudio y
afios 1998 Intérprete musical mencion piano, Universidad de Chile
correspondi
entes Candidata a Doctora en Musicologia en la Universidad de Paris-Sorbonne
Estudios Ca. 1988 Estudios en piano con el profesor Jaromir Kriz en la Academia de
informales | Musica de Praga
Lugar/es de | 2018 en adelante Profesora titular en el Conservatorio Claude Debussy, Paris 17
trabajo y
afios 2014-2018 Agregada Cultural, Embajada de Chile en Francia
correspondi
entes 2014 Trabajo de extension como concertista e investigadora, Universidad ARCIS,
Chile
2000 en adelante Profesora de piano en conservatorios de Paris y periferia
Participacio | Desde 2019 Association “Impact Chili”, que el 2020 da lugar al proyecto
nen “Resistencia femenina”
ensambles
y otros Desde 2006 fundadora Asociacion “Echos et résonances” y creacion del premio
proyectos Claude Helffer para el Concurso internacional de Piano del siglo XX de Orléans
independie
ntes Desde 2002 fundadora de la Asociacion “Leopaz”
1992-1994 Participacion en los encuentros de la Agrupacion Musical Anacrusa
1993 Proyecto “Piano joven”, Fondo de la Musica, Chile
1994 DUo Amarhina
Premios, 2016 Distincion “5 estrellas” de Meldomano en Espaiia por su album Echos'y
distinciones | Résonances

2013 Premio Victor Jara, Asociacion de Productores y agentes culturales del
Estado de Sao Paulo, Brasil (APACESP)

2013 Premio “Disco del Verano” de Piano Bleu por su album La caja magica
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2010 Premios Clef ResMusica y Cuatro diapasones por su album Estudios de
Interpretacion de Maurice Ohana

Publicacion
es de
textos,
grabaciones
de audio o
audiovisual
es

CD doble Maria Paz Santibafez, Svetlana Kotova y Armand Abols (piano),
Enrique Soro. Integral de las tres sonatas para piano, SVR 2019.

CD Maria Paz Santibafiez, Piano. Echos et résonances. Hommage a Claude
Helffer, SVR / La Ma de Guido, 2016.

CD Maria Paz Santibafiez, Piano. La caja magica, Ars Harmonica, La Ma de
Guido, 2013.

CD Eduardo Céceres (compositor), Azul y otros puertos masicas contemporaneas
2010-3010, edicion apoyada por el FONDART, 2011. Incluye: Maria Paz
Santibafez, Fantasia araucanica (1984).

CD Maurice Ohana (compositor), Maria Paz Santibafiez, Piano, Etudes
D'interpretation, U. ARCIS, La M4 de Guido, 2010.

CD Piano piano, Maria Paz Santibafiez y Remi Masunaga, pianistas. Obras de
compositores chilenos y otros. Santiago: Ministerio de Educacion, Fondo de
Desarrollo de las Artes y la Cultura (FONDART), 2002.

CD Mdsica Chilena del siglo XX, volumen I, Sello SVR, 1996.
CD Marian Borkowski, The New Polish Music Panorama 6, Acte prealable, 2018.

Cassette Obras para orquesta, camara y solistas. Musica chilena del siglo XX, vol.
I. Asociacion Nacional de Compositores de Chile (ANC), Fondo de Desarrollo de
la Cultura y las Artes (FONDART), ANC 6003-1/SVR 1996. Incluye obras de
Isamitt, Cotapos, Aguilar, Campbell, Gonzélez, Cortés, Solovera, Escobedo, Mora
y Lefever.

Publicaciones:

Maria Paz Santibafiez, 2018, Agregado Cultural de la Memoria en Francia 2014-
2018: 2014-2018 Accién Cultural de la Embajada de Chile en Francia. Recuperado
de: https://mariapazsantibanez.com/gestion-culturelle/memoire-attachee-culturelle-
en-france-2014-2018/

Maria Paz Santibafiez, “La musique au Chili, expérience et réflexions d’une pianist”.
OMF, Universidad Paris-Sorbonne.

Maria Paz Santibanez, s/f, “Cahiers d'analyse inéditos de Claude Helffer (1922-
2004): Analisis para la interpretacion”, en: Mariapazsantibanes.com.
https://mariapazsantibanez.com/claude-helffer/articles-articulos/les-cahiers-
danalyse-inedits/
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https://mariapazsantibanez.com/claude-helffer/articles-articulos/les-cahiers-danalyse-inedits/
https://mariapazsantibanez.com/claude-helffer/articles-articulos/les-cahiers-danalyse-inedits/

Maria Paz Santibafiez, “Claude Helffer, ou I’intelligence sensible”, en: De la
Libération au Domaine musical Dix ans de musique en France (1944-1954).
Librairie Philosophique J. Vrin, 2018.

Maria Paz Santibafiez, s/f, “Descripcion de los Cuadernos de Analisis: Descripcion
de los archivos manuscritos dejados por Claude Helffer (1922-2004)”, en:
Mariapazsantibanez.com. https://mariapazsantibanez.com/claude-
helffer/descriptif/

Maria Paz Santibafiez, s/f, “Resistencia femenina, cacerolas y mas”,
Mariapazsantibanez.com. https://mariapazsantibanez.com/resistencia-femenina/

Videos:

Maurice Ohana étude "Troisiéme pédale”. Maria-Paz Santibanez, Salle Cortot de
Paris, octobre 2018.

https://www.youtube.com/watch?v=PNmJDQzo7yQ&ab channel=MariaPazSanti
banez

Toccata Newén, de Esteban Benzecry. Maria-Paz Santibanez, piano, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=zv17P17VW70&ab channel=MariaPazSantib
anez

Concerto Enrique Soro ONSCH Sept 2018. Piano: Maria-Paz Santibanez.
https://www.youtube.com/watch?v=4bExfKATQDw&ab channel=MariaPazSanti
banez

Karlheinz Stockhausen, "Klavierstuck X", Maria-Paz Santibafez, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=nlt7LNOdCCU&ab channel=MariaPazSantiba
nez

Suite ,,H*, Miguel Farias, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=Mc0b7Dyssh4&ab channel=MariaPazSantiba
nez

Claude Debussy, "La terrasse des audiences du clair de lune", Maria-Paz
Santibafiez, 2017.

https://www.youtube.com/watch?v=Ke4gGWQZ784&ab channel=MariaPazSanti
banez

Miguel Farias, Etude XII , Maria-Paz Santibafiez, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=plQ4SpODeBA&ab channel=MariaPazSantib
anez

Béla Bartok "En plein air 11" Outdoors 11", Maria-Paz Santibafiez, 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=HPEKqcwG60c&ab channel=MariaPazSantib
anez

Video promo CD "La caja magica" de Maria-Paz Santibafiez, 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=ITMtLFmpXc4&ab channel=mariapazsantiba
nez
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Maria Paz Santibafiez en concert. Béla Bartok "En plein air" "Outdoors", 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=C-
3Jm1PHMbM&ab channel=mariapazsantibanez

Maria-Paz Santibafiez en concert. C. Debussy, Préludes, 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=JgvKKIQXzPs&ab channel=mariapazsantiba
nez

Maria-Paz Santibafiez en concert. C. Debussy, "Hommage a Rameau", 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=UpvtGUMiFbU&ab_channel=mariapazsantiba
nez

Maria-Paz Santibafiez en concert. C. Debussy "Reflets dans I'eau”, 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=MAO0OXHVRKoE4&ab channel=mariapazsanti
banez

Moscou kultura, Maria Paz Santibafiez (presse). Concert Moscou 17 aout 2012
Tchaikovsky Conservatoire.
https://www.youtube.com/watch?v=B_Fn98HQn40&ab_channel=mariapazsantiba
nez

Maria Paz Santibafiez - Klavierstuck 1X de Stockhausen, Paris juin 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=vzO0mZX43Gi0&ab channel=mariapazsantiba
nez

Maria Paz Santibafiez - Maurice Ohana, Etude 3e pédale live, 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=S8vaytg-Y -
E&ab channel=mariapazsantibanez

Yoshihisa Talra Sonomorphie 1, 2e mouvement "Elans" Maria Paz Santibafiez,
Piano, 2001- 2002.

https://www.youtube.com/watch?v=YCakJm IRuM&ab channel=mariapazsantiba
nez

Enrique Iturriaga "Pregon y Danza" Maria Paz Santibafiez, piano. Video filmado
en concierto, Los Andes, Chile, enero de 2012, por fin producciones. www punto
fin punto cl, Homenaje a Patricio Manzano, fech 1985.
https://www.youtube.com/watch?v=C50Z-
8gPIHE&ab_channel=mariapazsantibanez

Maria Paz Santibafiez en concert: Vers la flamme de Alexandre Scriabine, 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=LI1VUzjul9bA&ab channel=mariapazsantiban
ez

Maria Paz Santibafiez en concierto: La caja magica de Mauricio Arenas Fuentes,
2010. https://www.youtube.com/watch?v=sgbly4-
0J0s&ab_channel=mariapazsantibanez

Maria Paz Santibafiez, Fantasia araucanica de Eduardo Caceres, Obra compuesta en
1982 por Eduardo Céceres, inspirada de ritmos y melodias mapuche; el titulo de la
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obra homenajea la MazUrquica modérnica de Violeta Parra. Se encuentra en el cd
"piano-piano" de Maria Paz Santibafiez, 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=_NpUzvKIR7w&ab_channel=mariapazsantiba
nez

Maria Paz Santibanez, Yoshihisa Taira: Sonomorphie I. "Résonances" 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=9PbMe2f-
xDk&ab channel=mariapazsantibanez

Danzas Argentinas: Danza del Gaucho Matrero - Alberto Ginastera - Maria Paz
Santibafiez, La caja magica, 2014.
https://www.youtube.com/watch?v=_TDMY8Td1vY&ab_channel=Mar%C3%AD
aPazSantib%C3%A1%C3%B1lez-Topic

Marfa-Paz Santibafiez. Echos et résonances, 2016.
https://www.youtube.com/watch?v=HIQryK6TzuE&ab channel=LaM%C3%A0de
Guido

Cuarto Efecto, 2013, Streaming Concierto de piano Maria Paz Santibafiez -Partl.
https://www.youtube.com/watch?v=T9ddfuzFZm4&ab channel=CuartoEfecto

Cuarto Efecto, 2013, Streaming Concierto de piano Maria Paz Santibafiez -Part2.
https://www.youtube.com/watch?v=HmTLGQSZxbU&ab channel=CuartoEfecto

Universidad de Chile, 2017, 29 de Octubre de 1987: Una leccién de autonomia
universitaria.

https://www.youtube.com/watch?v=GhPwsPB3UmA&ab channel=Universidadde
Chile

Universidad de Chile, 2018, U. de Chile entregd titulos poéstumos y simbolicos a
desaparecidos y ejecutados por la dictadura.
https://www.youtube.com/watch?v=mZ3EeFdbme8&ab_channel=UniversidaddeC
hile

Tesaref Marimaur, 2015, "Variaciones sobre Gracias a la Vida" de M. Arenas
Fuentes.

https://www.youtube.com/watch?v=0aNgNhoW3Rg&ab channel=TesarefMarima
ur

Bibliografi
a

Daniela Nieto Olguin, entrevista online con Maria Paz Santibafiez, Santiago de
Chile, 26/06/2022.

Maria Paz Santibafiez, Mémoire Attachée culturelle en France 2014-2018: Action
culturelle 2014-2018 de I’Ambassade du Chili en France, 2018.
https://mariapazsantibanez.com/gestion-culturelle/memoire-attachee-culturelle-en-
france-2014-2018/

Pagina web oficial de Maria Paz Santibafez.
https://mariapazsantibanez.com/biographie/biografia-es/
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https://www.youtube.com/watch?v=mZ3EeFdbme8&ab_channel=UniversidaddeChile
https://www.youtube.com/watch?v=0aNqNhoW3Rg&ab_channel=TesarefMarimaur
https://www.youtube.com/watch?v=0aNqNhoW3Rg&ab_channel=TesarefMarimaur
https://mariapazsantibanez.com/gestion-culturelle/memoire-attachee-culturelle-en-france-2014-2018/
https://mariapazsantibanez.com/gestion-culturelle/memoire-attachee-culturelle-en-france-2014-2018/
https://mariapazsantibanez.com/biographie/biografia-es/

Résistance féminine, 2022, dossier, Resistencia Femenina: Concierto con
cacerolas, proyeccion, video y mas.
https://resistancefeminine.com/resistancefeminine/wp-content/uploads/2022/08/1-
ES Re%CC%81sistance-Fe%CC%81minine.pdf

Filarmonia TV, 2012, Entrevista a la pianista chilena Maria Paz Santibafiez.
https://www.youtube.com/watch?v=KIlgVPWWNvZs&ab channel=FilarmoniaTV

Links de
interés

Bruno Serrou, 2012, Pour son «Concerts Chez Moi», Maria-Paz Santibafiez a
rendu un chaleureux hommage a son maitre, le pianiste Claude Helffer, qui aurait
eu 90 ans le 18 juin. Recuperado en:
http://brunoserrou.blogspot.com/2012/06/pour-son-concerts-chez-moi-maria-

paz.html

Anexo 3: Valene Georges

Datos personales

Nombre Valene Leah Georges Larsen

completo

Fecha vy | 5/12/1940, Spanish Fork, Utah, Estados Unidos

lugar de | 4/07/2020, Santiago de Chile

nacimient

Y y

muerte, si

correspon

de

Informaci | Casada con Tomas Alberto Goldenberg Montt

ones

familiares, | Hijos: Maria Valene Goldenberg

Si Erik Alberto Goldenberg

correspon Elisabeth Eugenia Goldenberg

de (ej.

cényuge,

hijos/as,

etc.)

Profesion | Intérprete de clarinete, directora musical, gestora de proyectos, intérprete simultanea
inglés/ espafiol/alemén

Instrumen | Clarinete, piano, canto (soprano)

to/

registro

vocal /

otros

Lugar/es 1989 Master in Clarinet Performance, Universidad de Utah, Estados Unidos

de estudio

y afios | Licenciatura con mencion en clarinete, Universidad de Chile

correspon

dientes Ca. 1971-1979 Certificado de intérprete simultaneo, Lingua Lab, Buenos Aires
Bachelor en Germanistica, Universidad de California Berkeley

Lugar/es

de trabajo | 1981-2020 Ensemble Bartok Chile
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https://resistancefeminine.com/resistancefeminine/wp-content/uploads/2022/08/1-ES_Re%CC%81sistance-Fe%CC%81minine.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=KlgVPWWNvZs&ab_channel=FilarmoniaTV
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http://brunoserrou.blogspot.com/2012/06/pour-son-concerts-chez-moi-maria-paz.html

y anos

correspon | 1979-1989 Asistente de Solista en Clarinete, Orquesta Sinfénica de Chile
dientes

Participac | 1981-2020 Ensemble Bartok Chile

ion en

ensambles | Desde ca. 1971 Duo Andino

y  otros

proyectos | Desde ca. 1974 Trio Siglo XX

independi

entes

Premios, | 2013 Miembro Correspondiente de la Academia Chilena de Bellas Artes, Instituto de
distincion | Chile

es

2012 Nombramiento del Ensemble Bartok Chile como Conjunto en Residencia,
Facultad de Artes, Universidad de Chile

2011 Premio a la Critica para el Ensemble Bartok Chile, Valparaiso

2008 Premio Domingo Santa Cruz de la Academia de Bellas Artes del Instituto de
Chile “a Valene Georges por su contribucion y difusion de las Artes Musicales
Chilenas”

2007 Nominacién del Ensemble Bartok Chile al Latin American Grammy

2006 Medalla Bela Bartok, otorgada por el embajador de Hungria, Dr. Jozsef
Kosarka, “al Ensemble Bartok Chile con motivo de 25 afios de su fundaciéon y como

expresion de su alta estima de sus logros profesionales dentro y fuera de su pais”

2006-2007 Nombramiento del Ensemble Bartok Chile como Embajador Cultural,
Universidad de Chile

2000 Premio “Altazor” de la Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD) al
Ensemble Bartok Chile

2000 Nominacion del Ensemble Bartok Chile al Latin American Grammy

1999 Nominacion del Ensemble Bartok Chile al Premio A.P.E.S. al mejor aporte
musical

1998 Nominacién del Ensemble Bartok Chile al Premio A.P.E.S. al mejor evento
musical

1998 Premio Domingo Santa Cruz de la Academia de Bellas Artes de Chile “al
Ensemble Bartok Chile por su destacada trayectoria y contribucion al conocimiento
y a la difusion de la musica chilena”

1992 Nominacién del Ensemble Bartok Chile al Premio A.P.E.S. por el mejor
conjunto

1991 Nominacién del Ensemble Bartok Chile al Premio Interamericano de Cultura,
OEA
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1988 Premio del Ensemble Bartok Chile del Circulo de Criticos

1988 Nominacién del Ensemble Bartok Chile al Premio Interamericano de Cultura,
OEA

1978 Premio nacional “Estimulo Cultural” para el Trio Siglo XX como mejor
conjunto de cadmara de Argentina

Publicacio
nes de
textos,
grabacion
es de
audio o
audiovisu
ales

CD Santiago Vera-Rivera: Musica para un Nuevo Siglo, Sello SVR 2010. Ensemble
Bartok en “Silogistika II” y “Silogistika I11”.

CD Eduardo Céceres: Azul y otros puertos, Sello SVR 2010. Ensemble Bartok en
“Suite Pewenche”.

CD Musica de Concierto Chilena y Argentina. Santiago: Academia Chilena de Bellas
Avrtes del Instituto de Chile / SVR Producciones 2006. Composiciones de Fernando
Garcia, Sergio Hualpa, Carlos Riesco, Gonzalo Martinez y Carlos Guastavino. Duo
Andino (Valene Georges, clarinete; Susana Szlukier, piano). Santiago: Academia
Chilena de Bellas Artes del Instituto de Chile, SVR Producciones, ABA-SVR-
900000-8, 2006.

CD Carmen Luisa Letelier (contralto), Elvira Savi (piano) y Ensemble Bartok,
Federico Heinlein. compositor chileno. Obras de camara, Sello SVR y Academia
de Bellas Artes del Instituto de Chile, 1999.

CD Eduardo Céaceres: MUsica en la Frontera de la MUsica, Sello SVR 1999.
CD Ensemble Bartok, America en Vanguardia, Sello Alerce 1999. Con obras de
compositores chilenos (Botto, Heinlein, Garcia, Lemann, Advis, Letelier, Vera).

CD Chile Contemporaneo en el Sonido de Ensemble Bartok, Sello SVR 1998. Con
obras de Federico Heinlein, Carlos Botto, Luis Advis, Miguel Letelier, Santiago Vera,
Alfonso Letelier, Gonzalo Martinez y Fernando Garcia.

CD Ensemble Bartok, Chile Contemporaneo en el Sonido de Ensemble Bartok, Sello
SVR 1997. Con obras de Letelier, Caceres, Ancarola, Botto, Veray Vila.

CD Mdsica para fin de siglo: Obras de Santiago Vera, Sello SVR 1997. Ensemble
Bartok en “Silogistika II”.

Doble-cassette Ensemble Bartok, Musica Contemporanea Latinoamericana, Sello
SVR 1991. Con obras de Leo Brouwer (Cuba); Blas Emilio Atehortua (Colombia);
Guillermo Graetzer, Alicia Terzian, Salvador Ranieri y Eduardo Alemann
(Argentina); y los chilenos Federico Heinlein, Juan Lemann, Darwin Vargas, Miguel
Letelier, Guillermo Rifo y Edward Brown.

Publicaciones

Valene Georges, “Gerardo Gandini (1936-2013). Mi Amigo Muri6”, en: Revista
Musical Chilena 220 (2013), pp. 127-128.
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/30702.
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https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/30702

Valene Georges, “Diva. Carmen Luisa Letelier Valdés, Contralto”, en: Revista
Musical Chilena 217 (2012), pp. 17-19.
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/20259.

Valene Georges, “Creacion Musical Chilena: Ensamble Bartdk y el génesis de la obra
Chile”, en: Revista Musical Chilena 191 (1999), pp. 88-89.
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCHY/article/view/1059.

Videos

Santiago  Vera  Rivera, 1991, Silogistika I, Ensemble  Bartok.
https://www.youtube.com/watch?v=gP2yMq1e300&ab channel=Caminodeita

Alfonso Letelier, Nocturno, Ensemble Bartok Chile.
https://www.youtube.com/watch?v=tXgztMx| go&ab channel=ValeneGeorges

Ramoén Gorigoitia, 2003, Indémito, Ensemble Bartok Chile.
https://www.youtube.com/watch?v=aiuZzd gVL8&ab channel=ViolinoScordato

Fernando Garcia. Pasion y Muerte. Ensemble Bartok.
https://www.youtube.com/watch?v=TYKsiJs-JUo&ab_channel=Caminodeita

Bibliograf | Daniela Banderas, “Musica de concierto chilena y Argentina. CD”, en: Revista
ia Musical Chilena 208 (2007), pp. 103-104.
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/11911.

Santiago Vera, “Muere la clarinetista Valene Georges” (2020), publicado online en
https://www.svrproducciones.cl/index.php?main_page=article&p=22&language=es
Daniela Nieto Olguin, entrevistas con Carmen Luisa Letelier, Santiago de Chile,
03/05/2022 y 06/05/2022.

Daniela Nieto Olguin, entrevistas con Valene Goldeberg y Toméas Goldenberg,
Santiago de Chile, 30/07/2021.

Conversatorio “Conversando sobre el Ensemble Bartok”, Archivo de musica,
Biblioteca Nacional de Chile, 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=1aSHY 7f6 X6s&t=1144s&ab_channel=Archivo
deM%C3%BAsica%2CBibliotecaNacionaldeChile

Archivos | Archivo personal de Valene Georges, conservado por su familia en Santiago de Chile.
Incluye Curriculum Vitae de Valene Georges y del Ensamble Bartok Chile.

Links de | Proyecto de Ley: Concede la nacionalidad chilena, por especial gracia, a la

interés ciudadana estadounidense sefiora Valene Leah Georges Larsen. Camara de
diputados y diputadas.

https://www.camara.cl/legislacion/ProyectosDel ey/tramitacion.aspx?prmID=10803
&prmBOLETIN=10382-17

Anexo 4: Carmen Luisa Letelier

Datos personales
Nombre completo | Carmen Luisa Letelier Valdés
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Fecha y lugar de nacimiento

20/11/1943, Santiago de Chile

Informaciones familiares

Hija de Alfonso Letelier (compositor, 1912-1994) y Margarita
Valdés (cantante lirica)

Hermana de Miguel Letelier (compositor), Juan José

y Francisco

Esposo: Pablo Domeyko

Hijos: Miguel, Antonia, Pablo, Alfonso y Sebastian

Profesion

Profesora, cantante lirica, académica

Registro vocal

Contralto

Lugar/es de estudio y afios
correspondientes

1978 Licenciada en interpretacion superior mencion canto.
Departamento de Musica, Facultad de Artes Musicales de la
Universidad de Chile

1967 Profesora de estado: Castellano. Instituto Pedagégico, P.
Universidad Catolica de Chile

Estudios primarios y secundarios en el colegio Santa Ursula

Lugar/es de trabajo y afios
correspondientes

2000 Miembro de la Comision Superior de Evaluacion de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile

1998-2003 Miembro del Consejo de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile

Desde 1980 Profesora titular Universidad de Chile
Desde 1979 Profesora de canto y de fonética para cantantes en
italiano, inglés, francés y alemén, en la Facultad de Artes de la

Universidad de Chile

1969-1978 Profesora del Instituto de MUsica de
la Pontificia Universidad Catolica de Chile

Participacion en ensambles y
proyectos independientes

1983 en adelante Ensemble Bartok

Desde 1969 Conjunto de Musica Antigua UC

Premios y distinciones

2010 Premio Nacional de Artes Musicales

2002 Reconocimiento a una Vida Profesional por parte de la
Orquesta Sinfénica de Chile

2001 Premio del Circulo de Criticos de Arte de la Quinta
Region

2001 Premio Altazor por su participacién en la épera Madame
Butterfly de G. Puccini

2000 Miembro del directorio del Teatro Municipal de Santiago

2000 Premio Altazor para el Ensemble Bartok
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1999 Premio Domingo Santa Cruz de la Academia Chilena de
Bellas Artes del Instituto de Chile, para el Ensemble Bartok

1995 Miembro de nimero de la Academia Chilena de Bellas
Artes del Instituto de Chile

1990 Premio del Circulo de Criticos de Arte, mencion Opera
1989 Medalla “Mujer Destacada”, Gobierno de Chile
1982 Premio del Circulo de Criticos de Arte, mencién musica

1978 Premio de la critica de Uruguay por su interpretacion de
Das Lied von der Erde de Gustav Mahler

1978 Condecoracion de la embajada de Austria por homenaje a
Franz Schubert en su 150° aniversario

1976 Premio APES al mejor disco de musica popular con el
Quinteto Hindemith

1966 Mencion honrosa en el concurso de canto CRAV

Discografia

CD Santiago Vera-Rivera: Musica para un Nuevo Siglo, en
“Silogistika 11", “Silogistika III”, Sello SVR 2010.

CD Rolando Cori: La Ciudad Hermosa:
Canciones al comenzar un milenio
Para contralto y tenor, guitarra y multimedia, Sello SVR 2008.

CD Carmen Luisa Letelier y Elvira Savi, Musica de concierto
chilena: Obras para voz y piano. Domingo Santa Cruz, Sello
SVR y Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile, 2007.

CD Carmen Luisa Letelier (contralto), Elvira Savi (piano) y
Ensemble Bartok, Federico Heinlein. compositor chileno.
Obras de camara, Sello SVR y Academia de Bellas Artes del
Instituto de Chile, 1999.

CD Ensemble Bartdk, America en Vanguardia, Sello Alerce
1999. Con obras de compositores chilenos (Botto, Heinlein,
Garcia, Lemann, Advis, Letelier, Vera).

CD Eduardo Céceres: Musica en la Frontera de la MUsica,
Sello SVR 1999.

CD Mdsica para el Fin de Siglo: Obras de Santiago Vera-
Rivera, en “Silogistika I, Sello SVR 1997.

102



CD Ensemble Bartok, Chile Contemporéneo en el Sonido de
Ensemble Bartok, Sello SVR 1997. Con obras de Letelier,
Céceres, Ancarola, Botto, Veray Vila.

CD Alfonso Letelier: Una Luz del Tiempo y del Espacio, Sello
SVR 1996.

Cassette Cantos de amor mistraliano canciones sobre poemas
de Gabriela Mistral [compositores chilenos]. Santiago:
Facultad de Artes de la Universidad de Chile,1992. Con obras
de autores chilenos con textos de Gabriela Mistral (Letelier,
Heinlein, Ema Ortiz, Hernan Ramirez, Leng, Edgardo Cantén).

Cassette Alfonso Letelier Llona- Musica Contemporanea, en
“Canciones antiguas para voz y piano”, Sello SVR 1989.

LP Torkanowsky. Canciones. Meditaciones para violonchelo /
Trio *79, Orion Master Recordings 1982.

LP Sexteto Hindemith 76, El cantar de America, EMI Odeon
1975.

LP Alfonso Letelier. Diez lieder/ Sonatas Nr 1y Nr 2, Edicién
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, 1974.

LP Alfonso Letelier, Juan Amenabar y Hernan Ramirez-
Concierto de Camara, Philips — 6599 474, 1973.

CD junto a la pianista Elvira Savi, con obras de musicos
chilenos del S. XIX, y especialmente dedicado a la obra de
Isidora Zegers, edicion Facultad de Artes U. de Chile, s/f.

Grabacion para la ORTF de Paris con obras de alumnos de
composicion del maestro Max Deutsch, 1968.

Bibliografia Valene Georges, “Diva. Carmen Luisa Letelier Valdés,
contralto”, en: Revista Musical Chilena 217 (2012), pp. 17-19.

Luis Merino Montero, “Carmen Luisa Letelier Valdés: su
versatil contribucion a la comunicacion de la musica chilena en
el pais y en el extranjero”, en: Revista Musical Chilena 217
(2012), pp. 6-11.

Daniela Nieto Olguin, entrevistas con Carmen Luisa Letelier,
Santiago de Chile, 03/05/2022 y 06/05/2022.

Archivos Archivo personal de Carmen Luisa Letelier. Contiene
documentos biogréaficos, curriculum vitae y programas de
conciertos, entre otros.

Anexo 5
| Datos
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Nombre Ensemble Bartok Chile
Fecha de fundacion: 1981
Fecha de término: 2020

Tipo de ensamble o
agrupacion:

Ensamble de musica de camara

Integrantes:

Valene Georges (clarinete, directora musical y gestora)
Elma Miranda (piano)

Hernan Jara (violin)

Elvira Savi (Piano)

Carmen Luisa Letelier (contralto)
Patricio Cédiz

Eduardo Salgado (cello)

Jaime Mansilla (violin)

Cirilo Vila (piano)

Karina Glasinovic (piano)
Carolina Mufioz (cantante)

Repertorio:

Mousica de camara del siglo XX

Premios, distinciones

2012 Nombramiento como Conjunto en Residencia, Facultad de
Artes de la Universidad de Chile

2011 Premio de la Critica, Valparaiso

2007 Nominacion al Latin American Grammy

2006 Medalla Bela Bartok, otorgada por el embajador de Hungria,
Dr. Jozsef Kosarka, “al Ensemble Bartok Chile con motivo de 25
afios de su fundacion y como expresion de su alta estima de sus
logros profesionales dentro y fuera de su pais”

2006-2007 Nombramiento como Embajador Cultural, Universidad
de Chile

2000 Premio “Altazor” de la Sociedad Chilena del Derecho de
Autor (SCD)

2000 Nominacion al Latin American Grammy

1999 Nominacidn al Premio A.P.E.S. al mejor aporte musical
1998 Nominacion al Premio A.P.E.S. al mejor evento musical
1998 Premio Domingo Santa Cruz de la Academia de Bellas Artes
de Chile “al Ensemble Bartok Chile por su destacada trayectoria y

contribucion al conocimiento y a la difusion de la musica chilena”

1993 Premio SCD por su Aporte al Repertorio de Musica Docta
Chilena.

1992 Nominacion al Premio A.P.E.S. por el mejor conjunto

1991 Nominacion al Premio Interamericano de Cultura, OEA
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1988 Premio del Circulo de Criticos

1988 Nominacion al Premio Interamericano de Cultura, OEA

Bibliografia

Valene Georges, “Creacion Musical Chilena: Ensamble Bartok y el
génesis de la obra Chile”, en: Revista Musical Chilena 191 (1999),
pp. 88-89.
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCHY/article/vie
w/1059.

Daniela Nieto Olguin, entrevistas con Carmen Luisa Letelier,
Santiago de Chile, 03/05/2022 y 06/05/2022.

Daniela Nieto Olguin, entrevistas con Valene Goldeberg y Tomas
Goldenberg, Santiago de Chile, 30/07/2021.

Conversatorio “Conversando sobre el Ensemble Bartok™, Archivo de
musica Biblioteca Nacional, 04/08/2021.
https://www.youtube.com/watch?v=1aSHY 7f6 X6s&t=1144s&ab ¢
hannel=ArchivodeM%C3%BAsica%?2CBibliotecaNacionaldeChile

Archivos

Archivo personal de Valene Georges, conservado por su familia en
Santiago de Chile. Incluye Curriculum Vitae, programas de
conciertos y otros documentos relativos a VValene Georges y el
Ensamble Bartok Chile.

Archivo personal de Carmen Luisa Letelier. Contiene documentos
biogréficos, curriculum vitae y programas de conciertos, entre otros.

Discografia

CD Santiago Vera-Rivera: Musica para un Nuevo Siglo, Sello SVR
2010. Ensemble Bartok en “Silogistika II” y “Silogistika III”.

CD Eduardo Caceres: Azul y otros puertos, Sello SVR 2010.
Ensemble Bartok en “Suite Pewenche”.

CD Ensemble Bartok Chile — En Budapest, Ed. CHI, 2006.

CD Carmen Luisa Letelier (contralto), Elvira Savi (piano) y
Ensemble Bartok, Federico Heinlein. compositor chileno. Obras de
camara, Sello SVR y Academia de Bellas Artes del Instituto de
Chile, 1999.

CD Eduardo Caceres: Musica en la Frontera de la Musica, Sello
SVR 1999.

CD Ensemble Bartok, América en Vanguardia, Sello Alerce 1999.
Con obras de compositores chilenos (Botto, Heinlein, Garcia,
Lemann, Advis, Letelier, Vera).

CD Chile Contemporaneo en el Sonido de Ensemble Bartok, Sello
SVR 1998. Con obras de Federico Heinlein, Carlos Botto, Luis Advis,
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https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/1059
https://revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/1059
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Miguel Letelier, Santiago Vera, Alfonso Letelier, Gonzalo Martinez
y Fernando Garcia.

CD Ensemble Bartok, Chile Contemporéaneo en el Sonido de
Ensemble Bartok, Sello SVR 1997. Con obras de Letelier, Caceres,
Ancarola, Botto, Veray Vila.

CD Musica para fin de siglo: Obras de Santiago Vera, Sello SVR
1997. Ensemble Bartok en “Silogistika II”.

Doble-cassette  Ensemble  Bartok, Mdusica Contemporanea
Latinoamericana, Sello SVR 1991. Con obras de Leo Brouwer
(Cuba); Blas Emilio Atehortua (Colombia); Guillermo Graetzer,
Alicia Terzian, Salvador Ranieri y Eduardo Alemann (Argentina); y
los chilenos Federico Heinlein, Juan Lemann, Darwin Vargas, Miguel
Letelier, Guillermo Rifo y Edward Brown.

Videos
Santiago Vera Rivera, 1991, Silogistika Il , Ensemble Bartok.

https://www.youtube.com/watch?v=gP2yMale3QQ&ab channel=C
aminodeita

Alfonso  Letelier, Nocturno, Ensemble  Bartok  Chile.
https://www.youtube.com/watch?v=tXgztMxI| go&ab channel=Val

eneGeorges

Ramén Gorigoitia, 2003, Indémito, Ensemble Bartok Chile.
https://www.youtube.com/watch?v=aiuZzd gVL8&ab channel=Vio
linoScordato

Fernando Garcia. Pasion y Muerte. Ensemble Bartok.
https://www.youtube.com/watch?v=TYKSsiJs-
JUo&ab channel=Caminodeita
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